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In copertina: Villa Balbi Durazzo Gropallo
allo Zerbino. Genova.

Il giudizio di Paride, (Sala delle Rovine);
particolare di una parete;

Domenico Piola e collaboratore: scena
figurata; Andrea Sighizzi (?): quadratura.

La dimora, concepita come reggia su-
burbana della committenza, é stata com-
missionata alla fine del Cinquecento da
Stefano Balbi, ambasciatore a Milano.
Il linguaggio architettonico affonda le
sue radici nella tradizione ligure di ma-
trice alessiana; il progetto della villa
detta “dello Zerbino” (dallo zerbo, la
Jascia erbosa incolta che trovava spa-
zio oltre le mura urbane secentesche) é
stato attribuito ad Andrea Ceresola det-
to il “Vannone”. I conclusi volumi, pero,
sono in aperto e mutio rapporto con il
vasto giardino circostante per il trami-
te dell’aerea spazialita dipinta nella se-
centesca decorazione del piano nobile,
imperniata sulle tematiche mitologiche
di Gregorio De Ferrari e Domenico Pio-
la con la sua bottega per la committen-
zadi Francesco Maria Balbi. Tra le va-
rie opere, il Piola, nella famosissima sa-
la detta “delle rovine”, affresca nel-
Uinterazione con il quadraturista (for-
se Andrea Sighizzi) il Giudizio di Pari-
de: la narrazione diventa teatro tra le
rovine architettoniche aperte sul cielo
in cui Giove affida il pomo d’oro a Mer-
curio, fra le simulate cadute di intona-
co, gli squarci e le travi che puntellano
i ruderi sui quali é cresciuta la vegeta-
zione. Al di la del mero tessuto narrati-
vo, l'impaginazione & intrisa di colti em-
blemi e sottili, criptici rimandi tra la sce-
na nella volta e le pareti. Nella presen-
za dell’elemento rovinistico, si é poi vo-
luto leggere un riferimento alla contin-
gente situazione oggettiva: nel 1684, in-
fatti, Genova ¢é prostrata dal terribile
bombardamento di Re Sole. Proprio a
causa di cio [ Piola, rifugiatisi sulle al-
ture dello Zerbino, decorano la villa sen-
za sapere che nello stesso tempo la lo-
ro casa viene distrutta dalle bombe fran-
cesi. Anche Gregorio De Ferrari, gene-
ro di Domenico, trova riparo dai Balbi
affrescando nel salone attiguo il Carro
del Sole con le Stagioni, una delle sue
commissioni pitt importanti.
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Le dimore storiche

Editoriale

Come ¢ tradizione questo numero, che
vede la luce all’inizio di giugno, & de-
dicato alla citta che ospita la nostra As-
semblea annuale.

Genova ci accoglie con la sua tradizio-
nale ospitalith e lo splendore delle sue
dimore.

Un anno & passato da quando a Lucca
abbiamo illustrato I’ultimo bilancio del-
la nostra attivita. Senza volere entrare
nel dettaglio delle numerose attivita
che ci hanno visti impegnati nel corso
del 1997, e delle quali verra dato con-
to specificamente nel corso dell’ As-
semblea, credo sia opportuno richia-
mare qui alcuni dei pitt importanti mo-
menti che I’ Associazione ha vissuto
nell’anno trascorso.

Numerose sono state le occasioni di con-
tatto con i pubblici poteri su tematiche
quali la riorganizzazione del Ministero
per i Beni Culturali e Ambientali, la nuo-
va disciplina sulle citta storiche, il nuo-
vo regolamento del Catasto Urbano.
Un posto di osservazione privilegiato,
mi & stato offerto dalla mia funzione di
membro effettivo del Consiglio Na-
zionale per i Beni Culturali e della
Commissione sul progetto di legge per
le citta storiche.

In entrambi i casi, ho avuto numerose
opportunita di rappresentare al massi-
mo livello ministeriale le istanze del-
I’ Associazione.

E certo perd che, se da un lato & inne-
gabile una maggiore presa di coscien-
za della Pubblica Amministrazione del-
le gravi e onerose problematiche ine-
renti la gestione delle dimore storiche
private, dall’altro & certa la decisa resi-
stenza che I’ Amministrazione Finan-
ziaria oppone a qualunque ipotesi di
sgravio fiscale nei riguardi degli edifi-
ci storici di proprietd privata, anche se
questo potrebbe, in realtd, dare origine
a positivi ritorni non solo di conserva-
zione del patrimonio culturale, ma di
nuova occupazione e di investimenti nel
settore dell’edilizia.

Non & senza preoccupazione che se-
guiamo al presente I’evoluzione della
nuova normativa per la disciplina del
catasto. L'adozione quale unita di mi-
sura dalle superfici catastali dei metri
quadrati anziché dei vani, come avve-
nuto fino ad oggi, e I’incertezza sulla
determinazione delle rendite affidate al-
le amministrazioni Comunali, rendono
quanto mai problematico questo aspet-
to non irrilevante del “costo” delle di-
more per i proprietari.

L’ Associazione sta pianificando azioni
a vasto raggio, principalmente attraver-
so studi e rilevazioni a campione su tut-
to il territorio nazionale al fine di ac-
quisire precisi ed obiettivi elementi di
conoscenza sulle conseguenze della
nuova metodologia, per poter offrire al-
le istituzioni competenti elementi utili
per un’attenta valutazione dell’impatto
economico e culturale del nuovo regi-
me catastale.

Sara questo, certamente, il maggior im-
pegno che ci vedra al lavoro nel corso
del 1998.

La nostra Associazione ha chiuso il 1997
con il bilancio in pareggio e possiamo
prevedere per il 1998 risorse sufficien-
ti per la normale attivita sociale. E cer-
to perd che la gestione di problemi spe-
cifici e contingenti, come per esempio
gli approfonditi studi e valutazioni in
merito alla nuova normativa catastale,
cui ho appena fatto riferimento, potran-
no richiedere la disponibilita di nuove
risorse, da ricercarsi al di fuori della nor-
male raccolta di fondi prodotta dal rin-
novo delle quote associative.

Colgo questa occasione per rivolgere,
dalle colonne di questa rivista, un ca-
loroso appello a quanti apprezzano 1’ at-
tivita dell’ Associazione, affinche, con
I"impegno di tutti, si accresca il nu-
mero dei soci, condizione questa es-
senziale per il suo indispensabile svi-
luppo.

Aimone di Seyssel d’Aix

Benvenuti a Genova!
Questa antica citta, che fu nel passato
una Repubblica Marinara autonoma e
fiera della sua indipendenza, volta al
commercio ed ai traffici e nel contem-
po aperta alla cultura e all’arte, ¢ licta
di ospitarvi. Gia ci vedemmo nel mag-
gio del 1984, in una delle prime As-
semblee: la Sezione Ligure, era nata da
pochi mesi. InvitarVi a Genova fu un at-
to quasi temerario, ma gia all’apertura
dell’ Assemblea, in uno storico palazzo
di via Garibaldi, increduli, ci rendem-
mo conto che le nostre fatiche erano co-
ronate dal successo. Sono passati dun-
que quattordici anni, nei quali I’ Asso-
ciazione Dimore Storiche Italiane & cre-
sciuta ed ha dato un contributo autenti-
co per la difesa del patrimonio storico
ed artistico privato, e soprattutto per la
cultura e per il progresso. Noi siamo le-
gati al passato per guardare con pilt si-
curezza al futuro. Un grande lalinista,
Concetto Marchese, ha detto giustamente
che non si puo spezzare quel filo che ci
lega al passato, per avere un futuro. Con-
servare i beni storici significa dunque
contribuire al miglioramento della so-
cietd e quindi della qualita della nostra
vita. In questi quattordici anni da quan-
do ci siamo lasciati, anche i soci liguri
hanno dato un valido e generoso con-
tributo per il successo dell’ Associazio-
ne e per la nuova immagine della loro
citth. A Genova, La Spezia, Sarzana, S.
Remo, abbiamo avuto importanti con-
vegni come quello organizzato con il
Fai, gli Amici dei Musei, I'Istituto Ita-
liano dei Castelli sulla famosa legge 512
del 3 agosto 1982; si sono tenuti dei con-
certi nelle ville e nelle dimore storiche;
recentemente abbiamo partecipato al
convegno: “Abitare la storia. Le Dimo-
re Storiche-Museo™.

La mostra dei cortili aperti ha riscosso
un vivo ed autentico successo. Recen-
temente abbiamo partecipato con altre
associazioni alla “Giornata della cultu-
ra” ed abbiamo proposto al Sindaco di
Genova un “Progetto di cultura per la
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cittd”. Ci siamo inoltre riuniti per ri-
vendicare I’inserimento del centro sto-
rico di Genova nella lista del Patrimo-
nio Culturale del’UNESCO. In questi
quattordici anni Genova & cambiata an-
che e soprattulto per un’importante spin-
ta culturale alla quale tutti possiamo di-
re di avere concorso. Il 13 giugno mol-
ti soci troveranno dunque una Genova
piti bella e piti rispondente all’appella-
tivo di Superba datole da Francesco Pe-
trarca. Sono stati restaurati il Palazzo
Ducale e numerosi palazzi pubblici e
privati; € stato ricostruito il Teatro Car-
lo Felice e nel 1992, nel V centenario
colombiano, & stata recuperata alla citta
la zona del Porto Antico. I soci potran-
no ammirare questa Genova fiera, su-
perba, riservata e orgogliosa; la citta fon-
data da Giano, profugo da Troia con
Enea; la citta di Giano bifronte simbo-

lo del passato e del futuro; Ianua: porto
verso Ioltremare e I’oltremonte; la citta
ardimentosa che resistette al Barbarossa,
la citth madre di Cristoforo Colombo,
la citta illuminata di Giuseppe Mazzini.
Conoscerele i genovesi: riservati, faci-
li al “mugugno”, ma fieri e generosi.

Troverete le testimonianze della gene-
rosita di Maria Brignole Sale, duchessa
di Galliera, che con il marito Raffaele
De Ferrari furono munifici per la citta e
per il porto; quella di Santa Caterina
Fieschi Adorno che fondo I’ospedale
Pammatone; quelle dei fratelli Spinola
che donarono allo Stato il palazzo di
piazza Pellicceria, oggi Galleria Nazio-
nale; quella di Carlotta Cattaneo Ador-
no, generosa conservatrice della qua-
dreria privata pit famosa del mondo.
Confido che sarete contenti di essere ve-
nuti a Genova e non scriverete ai vostri

amici - come fece Charles Louis de
Montesquieu a Madame Lambert - :
“ sono stato otto giorni a Genova e mi
sono annoiato a morte”, ma preferirete
ascoltare I'invito di Gustave Flaubert:
“Durante il mio viaggio cio che ho vi-
sto di pitt bello & Genova. Ti consiglio
di andarvi ...”. Ora devo ringraziare le
famiglie genovesi e liguri che vi ospi-
teranno, e tutti coloro che hanno col-
laborato per la riuscita di questa As-
semblea. Infine, e non per ultimi, un sa-
luto e un ringraziamento alla Regione
Liguria, alla Provincia, al Comune di
Genova, alle Soprintendenze ai Beni Ar-
chitettonici ed ai Beni Artistici.

A presto dunque: arrivederci a “Zena”.

Giovanni Battista Gramatica di Bellagio,
Presidente Sezione A.D.S.1., Liguria.
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Portico Sud del Palazzo del Principe
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La dimora e i giardini di Andrea e
Giovanni Andrea I Doria

di Laura Stagno

“Il palazzo Doria ¢ il re del golfo”. In questa sintetica e perentoria forma, nelle note genovesi delle sue Im-
pressions de voyage (1841), Alexandre Dumas esprimeva la sua ammirazione per la dimora di Andrea Doria, in-
dugiando poi a descrivere i meriti artistici, la grande storia e gli aneddoti di cui il Palazzo del Principe ¢ ricco.

9 apprezzamento dello scrittore
francese non & che un anello di
una lunga catena di giudizi celebrativi,
che certo ebbe inizio con i primi ospiti
magnificamente accolti a palazzo.
Gia nel 1533, quando il ciclo di affre-
schi che orna gli appartamenti del Do-
ria e della sua sposa era stato appena
completato, Lodovico da Bagno scrive-
va alla sua signora, Isabella d’Este mar-
chesa di Mantova, che il palazzo con i
suoi arredi “non ¢ da gentilhomo, ma
da un gran re” e lodava gli apparati ed
i festeggiamenti preparali per ricevervi
degnamente la “Caesarea Maesta” del-
I’imperatore Carlo V. Dalla medesima
sosta imperiale prendeva spunto Paolo
Partenopeo - annalista della Repubbli-
ca di Genova e vicino alla cerchia di An-
drea Doria, tanto che non si pud esclu-
dere una sua partecipazione all’elabo-
razione del programma iconografico de-
gli affreschi dell’edificio - per celebra-
re le sale “che risplendono d’oro e d’ar-
gento” (quae ex auro et argento...re-
splendent), lamentando la difficolta di
descrivere partitamente tutti i dettagli di
una magnificenza mai vista prima a Ge-
nova (apparatus tanti quantiis memo-
ria nostra Genuae nullus umquam visus
Juit). Alla meta del secolo il Vasari - che
disponeva evidentemente di buone fon-
ti locali, pur non avendo mai, a quanto
risulta, visitato Genova - minutamente
descriveva ed elogiava, nelle sue Vite,
le decorazioni delle sale della dimora.
Secolo dopo secolo, senza soluzione di
continuitd, sono numerosi gli eruditi ¢ i
viaggiatori, soprattutto stranieri, che ci
hanno lasciato resoconti ammirati del-

le loro visite; questi risultano utili per
chi voglia ricostruire in dettaglio le vi-
cende dell’edificio e soprattutto dei suoi
giardini, anche se occorre in questo cam-
po procedere con cautela. Per quanto
concerne la letteratura di viaggio, ¢ in-
fatti particolarmente necessario lenere
presente la forza del processo di codifi-
cazione per il quale la bellezza del pa-
lazzo diventa un “topos” ripetuto: alcu-
ne testimonianze risultano basate meno
sulla realta dell’esperienza che sulle de-
scrizioni letterarie precedenti.
Qualcosa di analogo, del resto, accade
pure nel caso delle vedute del comples-
so monumentale: sono documenti di no-
tevole interesse, che pero veicolano spes-
$o un’immagine in parte fantastica o
“normalizzata” del palazzo e dei giar-
dini. E, questo, un genere che conosce
grande fortuna nel XIX secolo, con
un’abbondante produzione di acquerel-
li, incisioni, cartoline e litografie colo-
rate, di cui & esempio la veduta del giar-
dino a mare incisa dal Bonatti qui ri-
prodotta (Genova, Collezione Topogra-
fica del Comune).

La ricchezza di queste testimonianze -
ne abbiamo citate solo alcune tra le mol-
te disponibili - evidenzia la continuita
con cui, dall’origine al XIX secolo, il
palazzo si ¢ imposto tra i monumenti
considerati di massima importanza in
Genova, mentre a partire dalla seconda
meta dell’ Ottocento e poi nel nostro se-
colo la situazione si ¢ fatta senza dub-
bio pili problematica. Per comprendere
le vicende del complesso monumenta-
le (ancora oggi proprieta della famiglia
Doria Pamphilj) e la fortuna della sua

immagine, & utile ripercorrerne breve-
mente la storia, sulla scorta dei contri-
buti fondamentali di Elena Parma, Lau-
ro Magnani, Piero Boccardo e G.L. Gor-
se, accennando anche alle trasforma-
zioni e traversie del passato recente ed
alla campagna di recupero e valorizza-
zione attualmente in corso.

Il primo nucleo del palazzo fu fatto eri-
gere e decorare da Andrea Doria, il gran-
de ammiraglio di Carlo V e signore di
fatto di Genova, incorporando nel nuo-
vo edificio parti di architetture preesi-
stenti tre-quattrocentesche. Il palazzo di
Andrea ¢ caratterizzato al piano terreno
da un atrio passante dal quale parte lo
scalone d’accesso alla loggia posta al
centro del piano nobile; questa svolge
una funzione di raccordo tra i due ap-
partamenti simmetrici destinati rispet-
tivamente al Principe (a ponente) ed al-
la sua sposa Peretta Usodimare del Car-
retto (a levante). La data 1530 iscritta
in numeri romani sull’architrave del por-
tale della loggia segna presumibilmen-
te il termine dei lavori architettonici,
mentre la decorazione dovelle essere
conclusa entro il marzo 1533, periodo
in cui, come si & accennato sopra, la di-
mora ormai splendidamente affrescata
ebbe I’onore di ospitare Carlo V per do-
dici giorni.

Il sito del palazzo - il sobborgo di Fas-
solo, appena fuori dalla cerchia delle
mura della citti - era ben difendibile mi-
litarmente. A monte, la scoscesa collina
di Granarolo, sistemata a giardino ter-
razzato e a boschetti, faceva parte della
proprieta e proteggeva I’edificio alle
spalle; a meridione, il giardino si affac-
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ciava in origine sul mare: la possibiliti
di avere un approdo privato in grado di
rivaleggiare con quello del palazzo Fie-
schi in Carignano certo ebbe un ruolo
importante nella scelta di questo parti-
colare luogo per la costruzione della re-
sidenza di Andrea, ammiraglio e “asien-
tista”, cioe proprietario e appaltatore di
una squadra di galere.

1l palazzo era quindi un luogo forte in
senso militare, ma, nel contempo, il com-
mittente lo volle connotare anche come
“villa di delizie”. Non a caso I'iscrizio-
ne dedicatoria posta sulla facciata nord
dell’edificio afferma che esso fu costruito
per “riposare onestamente” (honesto otio
quiesceret), dopo tante fatiche, il corpo
ormai stanco di Andrea: una formula as-
sai vicina a quella utilizzata nel fregio
dipinto della Sala di Psiche (decorata

nel 1527-28) del Palazzo Te a Manto-

va, luogo di svago per eccellenza dei
Gonzaga, in cui pure si cita I’honesto

otio post labores quale funzione cui la
sala stessa era destinata. Non & questo,
del resto, I'unico punto di contatto con
la residenza gonzaghesca; altri impor-
tanti elementi - alcune scelte iconogra-
fiche, la matrice raffaellesca della de-
corazione - avvicinano i due palazzi. In
effetti, il Palazzo del Principe deve es-
sere collocato in quel ristretto gruppo di
dimore “principesche”, quali Villa Ma-
dama e Palazzo Te, che, connotate da
programmi di esaltazione personale e
dinastica, replicano in scala minore e su
suolo italiano la gara di prestigio arti-
stico di cui sono protagonisti negli stes-
si anni, a livello internazionale, Carlo
V, Francesco I e Enrico VIIL Si rivela
pienamente, in quest’ottica, la funzione
primaria della residenza di Andrea: tra-
durre nella concretezza di un palazzo di
imponenza non comune per gli stan-
dard genovesi dell’epoca I'immagine
del suo potere politico, affidare ad una

sontuosa decorazione ad affresco di sog-
getto classico la celebrazione allegori-
ca della propria persona e dei propri an-
tenati. In questo quadro di insistita ma-
gnificenza si inserisce la scelta del Do-
ria di interrompere la consuetudine del-
la committenza locale - spesso indiriz-
zato a nord, ad esempio verso le Fian-
dre, quando usciva dai confini genove-
si - rivolgendosi per la decorazione del-
la dimora e la sistemazione dei giardini
ad importanti artisti di cultura toscana
e romana. Questa scelta affonda le sue
radici nell’aggiornamento culturale e
nelle esperienze di Andrea, uomo d’a-
zione e non di lettere, ma certo memo-
re dei soggiorni presso le pin raffinate
corti italiane (Roma, Urbino, Napoli);
ed & a questa decisione illuminata del
committente - ed al suo incontro con un
artista di genio, Perin del Vaga - che il
Palazzo del Principe deve il suo posto
centrale nella storia dell’arte non solo

G. Bonatti, *Palazzo del Principe Doria dal Giardine™, XIX secolo, Genova, Collezione Topografica del Comune di Genova,
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genovese, come anello di congiunzione
tra Rinascimento e Maniera. Nello spe-
cifico ambito locale, poi, il ciclo di af-
freschi del palazzo ebbe importanza fon-
damentale quale ineguagliato modello
e punto di partenza della grande deco-
razione cinquecentesca.

Il vero nome dell’artista incaricato da
Andrea della decorazione della sua re-
sidenza (e forse responsabile anche del-
la definizione architettonica di parte del-
I’edificio, come suggerisce il Vasari) era
Pietro Buonaccorsi, detto Perin “del Va-
ga” dal nome del suo primo maestro a
Firenze. Trasferitosi a Roma in giova-
ne eti, entrato a far parte della bottega
di Raffaello ed attivo in prestigiosi can-
tieri romani, Perino giunse a Genova
nella primavera del 1528 su invito del
Doria, fuggendo le drammatiche con-
seguenze del Sacco dei Lanzichenec-
chi. Egli fu per Andrea un magistrale
artista di corte ed un perfetto interpre-
te del programma di glorificazione da
lui voluto, culminante nell’identifica-
zione dell’ammiraglio con Nettuno, dio
del mare, nel Salone del Naufragio ¢
nelia celebrazione di Carlo V quale Gio-
ve che fulmina i Giganti nel salone di
ponente. Il ciclo di affreschi del Palaz-
zo del Principe resta, insieme all’ap-
partamento papale di Castel Sant’ An-
gelo, il monumento piit alto e comples-
so dell’arte di Perino.

Per la sistemazione dei giardini, il Do-
ria chiamo a Genova Giovannangelo
Montorsoli, allievo di Michelangelo, il
quale aveva collaborato, fornendo una
statua, alla decorazione del giardino del-
la villa medicea di Castello. Il Montor-
soli fu attivo per il principe Doria tra il
1539 ed il 1542 e poi nuovamente nel
1547. A lui si deve una prima fase di or-
ganizzazione dei giardini del palazzo -
che si pone dopo il probabile interven-
to negli anni trenta di Perin del Vaga,
peraltro completamente confinato nel
campo delle ipotesi - di cui ben poco ri-
mane, a parte la magnifica “Fontana del
Tritone™; lo stesso artista fu incaricato

dal Senato della Repubblica di Genova,
dopo complesse vicende, dell’esecuzio-
ne della statua celebrativa di Andrea in
veste di guerriero antico poi collocata
presso Palazzo Ducale, mentre il Doria
gli affidd anche la ristrutturazione inter-
na della chiesa gentilizia di S. Matteo. Il
palazzo di Andrea, risultato dell’opera
di questi artisti, costituiva un unicum per
bellezza e importanza nel panorama ge-
novese. Tuttavia ["assetto definitivo del
complesso monumentale, quale ci ap-
pare, ad esempio, nella celebre incisio-
ne del Guidotti (1769), fu raggiunto nel
corso di un’elaborazione durata quasi
un secolo ed ¢ in gran parte dovuto al-
I'erede del grande ammiraglio, Giovanni
Andrea I (1539 -1606). Questi, valen-
dosi dell’opera di Giovanni Ponzello e
di altri architetti, aggiunse al nucleo esi-
stente la galleria e la cappella di ponente,
nuove sale ad est e ad ovest, le logge
angolari aperte, le costruzioni laterali di
servizio e la loggia a mare. Nel con-
tempo, il Ponzello modificava e com-
pletava la sistemazione dei giardini. Il
giardino a mare risulta composto da due
livelli: un cortile superiore tripartito dai
bracci perpendicolari del porticato che
segue la facciata sud del palazzo; ed un
giardino inferiore che, nelle testimo-
nianze secentesche, risulta strutturato in
forme geometriche, con aiuole qua-
drangolari. La monumentale Fontana
del Nettuno, scolpita da Taddeo Carlo-
ne con 'aiuto dei fratelli tra il 1599 ed
il 1601, era il centro focale di questo
spazio e, in ideale rispondenza con la
statua colossale di Giove posta nel giar-
dino a nord, costituiva il punto di par-
tenza di un asse verticale che si con-
trapponeva allo scandito andamento oriz-
zontale del corpo dell’edificio. La scel-
ta iconografica operata per questo grup-
po scultoreo di cosi grande importanza
nel sistema di significati del complesso
monumentale - la rappresentazione del
dio del mare che, rivolto verso il palaz-
z0, guida il suo cocchio - & una voluta
ripresa, da parte dell’erede Giovanni An-

drea, di quella identificazione tra i Do-
ria e Nettuno che aveva trovato impor-
tanti espressioni al tempo del grande am-
miraglio Andrea, a cominciare dalla ci-
tata decorazione periniana del Salone
del Naufragio, in cui era raffigurato il
dio nell’atto di placare le onde. Il baci-
no lobato della fontana & sormontato da
aquile, araldicamente simboleggianti la
famiglia committente, che stringono tra
gli artigli serpi ed animali marini. In-
torno erano presenti fontane minori or-
nate di statue: allegorie delle quattro sta-
gioni poste su piedistalli recanti i sim-
boli dei segni zodiacali. Meraviglia del
giardino a mare, citata immancabilmente
dai viaggiatori che avevano occasione
di visitarlo, era la celebre uccelliera, eret-
ta nel 1603: si trattava di una struttura
di grandi dimensioni, costituita da una
sorta di intreccio di elementi metallici
e collocata sul lato di ponente del giar-
dino a delimitarne il confine. Essa era
sormontata da una cupola ed arricchita
da pannelli dipinti e da fontane. All’in-
terno crescevano boschetti di alberi pre-
giati, che ospitavano la “collezione” di
uccelli rari del principe.

Il giardino a monte era terrazzato ¢ pre-
sentava, in corrispondenza del piano no-
bile della dimora, una “cuba”, ovvero
un pergolato sorretto da colonne, unito
al palazzo da una passerella che scaval-
cava la sottostante via di San Benedet-
to. Vi erano inoltre alcune fontane, due
padiglioni affrescati e, in alto, la colos-
sale statua di Giove, opera di Marcello
Sparzo (1586), citata sopra. Il comples-
s0 monumentale era, alla morte di Gio-
vanni Andrea Doria (1606), sostanzial-
mente concluso nella sua forma defini-
tiva, anche se gli eredi portarono a ter-
mine alcuni interventi minori. Un even-
to di grande importanza per le sorti del
palazzo fu il trasferimento della resi-
denza principale della famiglia a Roma:
nel 1760 Giovanni Andrea IV si stabili
nella citta papale per assumere e pre-
rogative del casato Pamphilj (con il qua-
le i Doria si erano imparentati nel 1671),
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la cui linea si era interrolta per mancanza
di discendenti diretti.

La residenza romana della famiglia com-
portd una graduale minore attenzione
per le proprieta genovesi, per cui la com-
mittenza di nuovi apparati ed arredi a
queste destinati divenne molto esigua a
partire da tale data. Si ebbe invece, alla
meta del XIX secolo, un intervento di
notevole portata sul giardino a mare del
palazzo: Mary Talbot, sposa di Filippo
Andrea V Doria Pamphilj, volle tra-
sformarne la sistemazione formale, “al-
I’italiana”, in un giardino romantico al-
I'inglese, caratterizzato da gruppi irre-
golari di alberi di alto fusto.

Contro la resistenza dei giardinieri ge-
novesi, legati a secoli di tradizione lo-
cale, la principessa fece prevalere il mo-
dello caro alla sua cultura d’origine e al
gusto “moderno” del suo tempo, sinte-
tizzato in un progetto inviato nel 1855
da Roma e realizzato nei due anni se-
guenti. Furono comunque conservati i
marmi del giardino cinque-seicentesco:
il risultato, piuttosto ibrido, si legge an-
cora - sia pure attraverso il degrado cau-
sato dal bombardamento bellico, da al-
cune presenze incongrue e da un pro-
lungato periodo di scarsa manutenzio-
ne - nella situazione attuale dello spa-
zio. Sui giardini ha poi pesantemente in-
fluito una serie di vicende negative le-
gate alle trasformazioni del contesto ur-

Pianta della Fontana dei Delfini, 1V decennio
del XVI secolo, attribuita a Perin del Vaga
(progetio) e Silvio Cosini (esecuzione)

banistico circostante. L'apertura della
linea ferroviaria Genova-Torino (1850-
54) provocd la distruzione della sezio-
ne inferiore del giardino a monte, la cui
parte residua fu poi obliterata dalla co-
struzione di via Pagano Doria nel 1899,
nonché dall’erezione di numerosi pa-
lazzi di appartamenti (in uno dei quali
fu inglobata la grotta cinquecentesca or-
nata di mosaici, opera dell’architetto Ga-
leazzo Alessi, citata con toni ammirati
dal Vasari) e della gigantesca mole del-
I’Hotel Miramare.

Il giardino settentrionale risulta oggi
quasi totalmente scomparso; ne riman-
gono solo alcune sparse reliquie, tra cui
la grande nicchia che ospitava la statua
di Giove, privata della sua gigantesca
scultura alla meta degli anni Trenta del
nostro secolo. Diverse, ma comunque
tormentate, furono le vicende dell’area
gravitante intorno al giardino meridio-
nale, che condussero all’interruzione del
secolare rapporto di questo con le acque
del mare antistante.

Gia nel XVII secolo la Repubblica di
Genova aveva costruito un circuito di
mura a mare che effettivamente poneva
termine all’affaccio diretto del Palazzo
del Principe sulle acque, anche se dise-
gni risalenti alla meta del secolo, oggi
presso 1’ Archivio Storico del Comune
di Genova, sembrano segnalare la pre-
senza di varchi e di una scaletta tali da
suggerire la continuita di un rapporto tra
il complesso monumentale e il mare.
Furono gli eventi del nostro secolo a di-
struggere tale rapporto. Nel 1930 fu edi-
ficata, di fronte alla dimora dei Doria,
la Stazione Marittima; nel 1935, in oc-
casione dei lavori per I'ampliamento di
via Adua, la loggia meridionale del pa-
lazzo fu espropriata dalla mano pubbli-
ca e “spostata” in avanti, verso sud. In
questa occasione, la loggia fu liberata
dai tamponamenti che ne occludevano
le arcate; ma, destinata alla funzione di
deposito, essa & oggi sacrificata tra squal-
lide strutture di cemento. Di fronte al
palazzo sorsero edifici e magazzini di

servizio al porto e, negli anni Sessanta,
la strada sopraelevata, arteria fonda-
mentale di scorrimento del traffico tra
il centro e il Ponente cittadino. Tutto cid
ha reso impossibile, da molte parti del-
I’edificio, vedere il mare su cui si pro-
tendeva, ai tempi del fondatore, I’ap-
prodo privato del palazzo.

La situazione del giardino a mare - cid
che resta di una assai pil vasta siste-
mazione del territorio pertinente al pa-
lazzo ed uno dei pochissimi esempi su-
perstiti della fioritura cinquecentesca di
giardini che rendeva celebre Genova -
richiede un complesso e calibrato inter-
vento di ripristino, che ha appena avu-
to inizio. L’operazione costituisce un
momento importante del processo di re-
cupero dell’intero complesso monu-
mentale, di cui una tappa recente & sta-
ta I’apertura al pubblico della Galleria
Aurea e della Cappella di Ponente del
palazzo, dopo una adeguata campagna
di restauro.

L’intervento mira al recupero delle li-
nee fondamentali del giardino “all’ita-
liana” - di cui rimangono i marmi ori-
ginari e di cui si conoscono molti aspet-
ti attraverso la documentazione d’ar-
chivio e I’archeologia di superficie - nel
rispetto delle successive vicende stori-
che del manufatto.

Anche I'impianto vegetale, il cui studio
¢ affidato a specialisti del settore, se-
guira criteri filologici, ispirati al meto-
do di historical plant design sviluppato
soprattutto in Gran Bretagna a partire
dagli anni Ottanta.

Il recupero del giardino si configura
quindi come una nuova, fondamentale
tessera del mosaico di interventi di re-
stauro e valorizzazione promossi dalla
famiglia proprietaria e tesi a restituire
alla dimora di Andrea e Giovanni An-
drea Doria, per quanto & oggi possibile,
I’antico splendore.

Laura Stagno, storico dell’arte di Palazzo
del Principe, Genova.
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Lo Zerbino a Genova

di Carlo Albani Castelbarco

La villa dello Zerbino ¢ fra le dimore piix antiche e rinomate di Genova. Collocata in posizione domi-
nante sulla cima della collina una volta detta di “Multedo” e a non molti passi dal centro della citta, lo Zer-
bino conserva una sua peculiare e straordinaria discrezione.

Conlenuta in un vasto spazio verde,
essa appare come un’oasi che ha
sapulto resistere in tutti i tempi all’urba-
nizzazione aggressiva della citth, forte
testimonianza di rispetto e di amore ver-
so il bello in grado di prevalere sugli
stessi eventi, lalvolta distruttivi, della
moderna civilta. Il merito di tutto cid
appartiene alla sensibilita culturale e ci-
vile di tre famigli genovesi: Balbi, Du-
razzo e Gropallo. 11 2 luglio 1599 la fa-
miglia Balbi acquista dalla famiglia Cla-
vica, estintasi nel XVII secolo, questo
possedimento che nel rogito notarile vie-
ne citato come “terra con casa in villa
di Zerbino™. Il toponimo “Zerbino” ap-
pare, dunque, fin d’allora per una deri-
vazione diminutiva del termine dialet-
tale “zerbu” a definire una condizione
del terreno per I’appunto “gerbido” che
caratterizzava la fascia di terra degra-
dante verso il basso della citth. La zo-
na, a quell’epoca, era situata completa-
mente fuori della citta; Genova, infatti,
era ristretta al suo nucleo originario co-
stituito da quello che viene chiamato il
“Centro Storico”. Il “monte” di multe-
do appariva come terra di campagna con
vigne degradanti e case sparse di natu-
ra rurale e, forse, anche padronali, ma
di scarso rilievo. I Balbi acquistarono la
proprieta molto probabilmente per ve-
dere affermata la loro potenza econo-
mica ed il loro prestigio sulla citta; I’in-
tento originario fu, quindi, ispirato ad
erigere una villa rappresentativa di tale
“affermazione” la cui grandiosita ed il
cui decoro non fossero, peraltro, in con-
trasto con il carattere di sobrieta del-
I’animo genovese. Anche il visitatore di
oggi ne apprezza tale singolare aspetto.
Il fabbricato evidenzia la tipica struttu-

ra architettonica alessiana: a tripartizio-
ne della facciata appena accennata dal
lieve aggetto dei due corpi laterali che
determina tenui effetti di chiaroscuro,
esempio che si pud connettere alla sua
scuola. Sottolineano le cronache del ‘600
le “somme grossissime che appaiono dai
Libri per miglioramenti e spese fatte in
detta villa” dai Balbi, in particolare da
Stefano Balbi nella prima meta del se-
colo. Un ampio terrapieno verde, cir-
condato da antichissimi lecci e caratte-
rizzato da una grande “peschiera” che
fronteggia la facciata principale a po-
nente del fabbricato, da inizio al vasto
giardino di tre ettari che completa la vil-

la. Il giardino & distribuito su tre balze:
la prima sulla quale ¢ disposto anche il
fabbricato, la seconda sulla quale si svi-
luppa I’aspetto “boschereccio” arricchito
da getti di fontane, aspetto che si ri-
chiama ai motivi mitologici cui sono
ispirati gli affreschi di Gregorio De Fer-
rari ¢ Domenico Piola contenuti nella
villa, la terza che conclude il giardino a
semicerchio nel disegno di un orto. Al
di la del suo carattere rappresentativo,
si suppone che gia nella seconda meta
del ‘600, se non prima, lo Zerbino fos-
se destinato a dimora alternativa dei Bal-
bi rispetto ai palazzi da loro posseduti
in citta (nell’attuale via Balbi) ed & mol-
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to probabile che essi riparassero allo
Zerbino in occasione del bombarda-
mento a Genova nel maggio del 1684
da parte della flotta di Luigi XIV.

Gia nel 1654 I’arte del famoso “dipin-
to” genovese del Seicento fa il suo gran-
de ingresso allo Zerbino con Domenico
Piola che affresca la nota “Stanza delle
Rovine” al primo piano della villa.

I tema degli affreschi che si richiama-
no al Giudizio di Paride e ai grandi even-
ti della conseguente rovina di Troia so-
no una conferma del mutamento inizia-
tosi nella pittura genovese nel decennio
1650-1660 per cui “alla narrazione in-
dividuata delle celebrazioni storiche
create per necessitd dinastica” si sosti-
tuiscono i fasti del mito e dell’allegoria.
In altre parole: dalla realta, sempre cir-
coscritta dai fatti umani, all’immagi-
nazione, sempre aperta alla fantasia
creatrice. Questo, d’altronde, & il segno
caratleristico che appare contraddistin-
guere il decoro delle dimore delle “nuo-
ve” famiglie genovesi nel secolo XVII.
Nel 1684 Gregorio De Ferrari aggiun-
gerit la suggestione mitologica nel sa-
lone centrale al primo piano della vil-
la affrescandone il soffitto con la rap-
presentazione Trionfale delle quattro
stagioni. Il decoro e I'arredamento del-
la villa continuano, ma con molta mi-
nore caratterizzazione, nel “700. L’ini-
zio dell’800 segna, invece, un’accen-
tuata ricomposizione sia del decoro in-
terno della villa sia del giardino, ma nel
pil rigoroso rispetto di quanto avvenu-
to nei tempi precedenti. Avviene che nel
1803 Ippolito Durazzo, grande cultore
di botanica, abbandonasse la villa di Pe-
gli per acquistare lo Zerbino che i Bal-
bi, sul declino della loro potenza eco-
nomica, avevano messo in vendita. In
una lettera del Febbraio 1804, indiriz-
zata a G. Eduardo Smith, presidente del-
la Societa Linneana di Londra, Ippolito
Durazzo scrive: “Quand’ecco che sei
mesi sono, colsi I’occasione presenta-
tasi di far I’acquisto di una Villa con am-
pia e decorata abitazione, detta Zerbi-

no, di cui forse Vi rammenterete, situa-
ta ne’ sobborghi della Citta, una certa-
mente delle pit felici posizioni de’ no-
stri contorni. Quivi, accoppiandosi I’ op-
portuna vicinanza del luogo, e I’adatta
convenienza dell’esposizione mi son de-
terminato a realizzare finalmente il mio
progetto. Sto, adunque, adesso intento
a riunirVi le mie piante e ad accrescer-
ne il numero per la maggiore estensio-
ne di questo nuovo giardino”. Il Duraz-
zo incarica |’ architetto Andrea Emanuele
Tagliafichi di dare un assetto nuovo, ma
assolutamente non distorsivo rispetto al-
Iesistente, del giardino e gli affida i di-
segni per il decoro definitivo del salo-
ne centrale al piano terra della villa, ri-
masto nel tempo senza decorazioni alle
pareti forse perché considerato un atrio
d’ingresso al fabbricato.

I Tagliafichi disegna e realizza due ser-
re nella seconda balza del giardino in
stile neoclassico armonizzandone le fac-
ciate all’insieme del giardino; accentua
gli aspetti “boscherecci” del giardino
medesimo; realizza nel parterre dinnanzi
all’ingresso della villa un viale di tigli;
chiama il Canzio e il Barabino a mo-

dellare gli stucchi a lesene, erne e alle-
gorie e ad affrescarle a chiaroscuro nel
salone al piano terra della villa.
Allamorte di Ippolito Durazzo succede
nella proprieta dello Zerbino il figlio
Marcello.

Egli aveva condiviso col padre Ippoli-
to, figura cosmopolita e di profondi in-
teressi scientifici la familiarita con arti-
sti come il Traverso che gli aveva, tra
I’altro, impartito i primi rudimenti del-
la scultura.

Marcello Durazzo, amico di Canova,
ospitd allo Zerbino Bertel Thorvaldeen,
notissimo sculturo danese, che lavoro
molto a Roma.

A Marcello Durazzo & succeduta, nella
proprieti dello Zerbino, la figlia Camil-
la che ando sposa a Luigi Gropallo, Sin-
daco di Genova negli anni 1864-1865. In
virth di questo matrimonio lo Zerbino en-
tra nella famiglia Gropallo i cui attuali
eredi sono Cesare e Marcello Castelbar-
co Albani Gropallo della Sforzesca.

Carlo Albani Castelbarco, proprietario del-
la Villa “Lo Zerbino".
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Cultura artistica in Liguria tra
Seicento e Settecento

di Alessandra Toncini Cabella

Le esperienze correlate e pur progressivamente divergenti di Domenico e di Paolo Gerolamo Piola con-
sentono di schiuderci all’arte di due generazioni a confronto con la storia sociale della citta e con I’evolu-

zione del gusto.

el panorama della seconda meta

del Seicento a Genova la pittura si
volge dagli accenti drammatici e con-
trastanti del realismo di ispirazione ca-
ravaggesca e spagnola e dai toni didat-
tico-celebrativi della glorificazione di-
nastica della committenza ad una nuo-
va dimensione, precocemente indicata
da Valerio Castello, che porta ad inten-
dere il barocco anche nella sua acce-
zione di decorazione, e non solo nel-
I’ambito della pittura.
Lo stacco tra la prima e la seconda par-
te del secolo & segnato dalle differenti
necessitd culturali ed esigenze della com-
mittenza, dai nuovi riferimenti figurati-
vi degli artisti in direzione dell’Emilia
e di Parma in particolare con la ripresa
dei modi correggeschi, ma anche da fat-
tori contingenti, come la peste del 1657
che tronca la vita a numerosi protago-
nisti di questo nodo culturale.
Nel 1659 muore anche Valerio Castel-
lo, artista innovatore che giunge ad ela-
borare una pittura nella quale le “glo-
rie” sacre e le mitologie profane ap-
paiono in una nuova, aerea spazialitd,
in forme di un’inedita grazia.
Valerio rappresenta la capacita di rom-
pere con la tradizione ed aprire nuove
vie, percorse e sfruttate nella genera-
zione successiva da Domenico Piola e
sopratutto Gregorio De Ferrari.
Lattivita di Casa Piola si snoda nell’arco
di quasi un secolo, tra Sei e Settecento,
informando di s& la cultura artistica at-
traverso due generazioni. Dopo la mor-
te del fratello Pellegro, assassinato po-
co pili che ventenne, Domenico Piola
guida I’opera dei figli Paolo Gerolamo,

Anton Maria, Giovanni Battista e di al-
tri collaboratori fra cui Rolando Mar-
chelli, Pietro Raimondi e Stefano Ca-
mogli, che aveva sposato una delle so-
relle dello stesso Domenico, al pari del-
lo scultore Anton Domenico Parodi. Al-
la morte del padre nel 1703 la regia pas-
sa al figlio prescelto, Paolo Gerolamo,
dotato di una forte individualita artisti-
ca sviluppata anche attraverso un sog-
giorno romano di circa quattro anni, at-
testato dalle fonti, presso la bottega di
Carlo Maratta, immerso nella tendenza
accademica del tardo barocco di matri-
ce classicista che affonda le sue radici
attraverso il Sacchi e I’ Albani fino ad
Annibale Caracci e Raffaello.

11 giovane artista, inviato dal padre a Ro-
ma per perfezionarsi con la protezione
del marchese Nicolo Maria Pallavicini,
guarda certamente anche al Baciccio, al
Domenichino, all’attivita di scultori co-
me Camillo Rusconi, ma anche ad altri
artisti suoi coetanei che da tutta I'Italia
giungono nella citta per un periodo di
alunnato presso la bottega marattesca,
facendosi tramite, al ritorno a Genova,
di un linguaggio “aggiornato” pur ri-
manendo sostanzialmente genovese, le-
gato alla consolidata pratica dell’“im-
presa” di famiglia.

La vasta, multiforme attivita della bot-
tega in salita San Leonardo si esplica su
piani diversi, con I'interazione delle va-
rie arti ben oltre il mezzo espressivo.
Attorno ai Piola ruotano infatti anche
altri pittori come Gregorio De Ferrari,
che nel 1674 sposa la figlia di Domeni-
co, Margherita, pittrice anch’essa, con
il figlio Lorenzo de Ferrari, allievo del-

lo zio Paolo Gerolamo piti che del pa-
dre; anche il quadraturista Francesco
Maria Costa lavora in stretta tangenza
con la bottega, mentre per i paesaggi di
Carlo Antonio Tavella, allievo del Sol-
farolo e del Tempesta, non di rado i Pio-
la forniscono le figure.

Strette relazioni sono intessute anche con
scultori come Filippo Parodi, allievo di
Bernini, Bernardo Schiaffino e il fratel-
lo Francesco Maria, allievo, quest’ulli-
mo, di Rusconi proprio su raccomanda-
zione dello stesso Paolo Gerolamo, ol-
tre allo scultore in legno Anton Maria
Maragliano autore di alcune famose “ca-
sacce”, le casse processionali delle con-
fraternite, realizzate spesso su disegno
dei Piola o di Gregorio De Ferrari.
Casa Piola quindi produce non solo di-
pinti e affreschi, ma anche progetti per
scultori, stuccatori, ricamatori, orafi, ar-
gentieri. La collaborazione, o meglio
I’interazione di pittura, scultura, stucco
e di tutte le arti figurative e decorative
nella loro molteplicita di tecniche e ma-
teriali, con lo studio e la pratica del di-
segno come base unificante, caratteriz-
za Iattivita della bottega.

In questa multiforme produzione, la pit-
tura murale gioca un ruolo primario,
giacche il Seicento a Genova & il mo-
mento della grande decorazione ad af-
fresco che forse, pit che la pittura ad
olio, meglio incarna le tendenze ¢ i mu-
tamenti del gusto in concomitanza con
le esigenze della committenza sia sacra
sia profana.

La concezione dello spazio come infini-
ta scenografia per dipanare giochi alle-
gorici e rimandi iconografici pili 0 meno
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sottili o evidenti nell’esaltazione della
committenza & comune alla decorazione
di chiese e conventi, palazzi e ville,

La produzione di Domenico e Paolo Ge-
rolamo Piola & cosi ampia - tuttora infatti
riserva sorprese e novita all’indagine cri-
tica- che gia nel corso dello stesso Set-
tecento Carlo Giuseppe Ratti, I’erudito
biografo degli artisti liguri, affermava
che i dipinti eseguiti da Domenico Pio-
la “son tanti da stancare qualunque pen-
na”. (Vite de pittori, scultori et architet-
ti genovesi, Genova 1769, 1I pp. 29 ss.)
Tra le numerose commissioni, nell’af-
fresco del salone al piano nobile di Pa-
lazzo Spinola in Strada Nuova (oggi se-
de del Banco di Chiavari e della Rivie-
ra Ligure in Via Garibaldi) & particolar-
mente evidente come Domenico elabo-
ri le indicazioni di Valerio Castello, ri-
solutive per un nuovo modo di intende-
re gli effetti scenografici dello spazio,
volgendo questa soluzione ad illustra-
zione di miti ed allegorie in un’accen-
tuata enfasi monumentale.
Nell’architettura illusiva del quadratu-
rista Paolo Brozzi, la medaglia centra-
le raffigura Giano che consegna a Gio-
ve in Olimpo le chiavi della citta.

In quest’affresco, eseguito intorno agli
anni 70, accanto alle suggestioni di Va-
lerio & individuabile un’invenzione del-
lo spazio legata all’area di cultura emi-
liana: Domenico, infatti, si orienta in
parte verso gli stimoli offerti da questa
coeva pittura, in particolare la parmen-
se, presente con alcune opere in chiese
e quadrerie genovesi.

L’impaginazione delle figure & poi mo-
numentale, aspeltto tipico dell’ artista. Ta-
le grandiosita, che assume nell’opera di
Paolo Gerolamo Piola, figlio di Dome-
nico, il termine di magniloquenza, rimanda
alla contemporanea esperienza nel cam-
po scultoreo, in particolare alla lezione
del marsigliese Pierre Puget a Genova.
La scrittura scultorea del Puget, ma an-
che di Filippo Parodi, che lavora in stret-
ta tangenza coi Piola, ¢ talvolta traspo-
sta in termini pittorici nelle opere pio-

lesche, ad esempio nelle pieghe dei pan-
neggi, nella loro minuziosa definizione.
Domenico, che basa la sua esperienza
di pittore sullo studio e sulla pratica del
disegno, mira ad approfondire la pro-
pria vocazione decorativa attraverso I'u-
so d’una accesa cromia tesa a suggeri-
re un effetto di plasticita mediante for-
li contrasti chiaroscurali.

La volumetria delle figure & accentuata
dalla consistenza pastosa della materia
pittorica e dalla densita della pennellata.
Nello stesso palazzo, in un salotto adia-
cente, ¢ I'affresco con la Sibilla Cuma-
na, lacui iconografia si esplica in un gio-
co di rimandi tra il quadro centrale e i la-
terali. Il tema ¢ quello del ritorno a una
mitica eti dell’oro, secondo i versi della
quarta Ecloga di Virgilio. Dal punto di
vista impaginativo, la scena & disposta e
nel contempo trattenuta dalla forte pre-
senza della griglia dell’architettura illu-
siva, che inquadra e contemporaneamente
trattiene e conduce I’occhio nella lettu-
ra. Questo elemento tenderi progressi-
vamente a diminuire, anche grazie al con-

tatto dell’artista con altre esperienze.
Negli anni ‘80 Domenico realizza, Ira
gli altri, gli affreschi nel Palazzo Sauli
De Mari a Campetto.

Nel panorama della ricca decorazione
dipanata nella dimora, nel salotto con
Cerere, Bacco e Amore I'artista tende a
rendere progressivamente pit leggera la
plasticita dell’immagine, ad esempio
nella maggior morbidezza del modella-
to, traducendo il segno grafico in segno
calligrafico.

Il palazzo, di proprieta privata, ¢ sta-
to in anni recenti oggetto di un mira-
bile intervento di restauro a cura del-
I’Ing. Roberto Nam.

A questo momento risalgono gli affre-
schi nella chiesa teatina di S. Siro.

Ed & qui che si profila la figura del gio-
vane Gregorio De Ferrari, collaborato-
re e genero di Domenico.

Del 1676 ¢ la decorazione in due cap-
pelle della navata destra, dove il pitt an-
ziano Domenico affresca la Gloria di

San Gaetano da Thiene e Gregorio la
Gloria di S. Andrea Avellino.

e

Lo = : % ‘l

Fontana dei Delfini, IV decennio del XVI secolo, attribuita a Perin del Vaga (progetto) ¢
Silvio Cosini (esecuzione)
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Nelle due opere I'unita di progettazio-
ne ¢ la stessa, con la medesima trama-
tura compositiva, la stessa griglia orna-
mentale della quadratura, pur coi segni
distinti ed inconfondibili di due perso-
nalitd artistiche a confronto.

Nello sfondato aperto sul cielo nel
quale si colloca la scena con la “glo-
ria” i gruppi di figure sono connotati
diversamente. Lo spazio di Domenico
¢ inteso come compresenza simultanea
di personaggi collocati su uno stesso pia-
no di percezione, quello di Gregorio &
inteso come profondita (il richiamo al-
la cupola del Correggio nel duomo di
Parma, per tornare alla lezione emilia-
na, ¢ evidente). Il segno di Gregorio non
costruisce, ma indica direttrici di luce e
movimento, nei termini di una spazia-
lita intesa come apertura, sinuosita, li-
berta di forme, dove le figure, a volte
fortemente scorciate (specialmente nel-
la maturita) divengono pura linea deco-
rativa, assumendo il connotato di tra-
mite per lo slancio verso I'infinito.

E tra i due artisti & il pit anziano che ri-
sente maggiormente dell’influenza del
pill giovane: nella sua volla affrescata
alcuni particolari come I’angelo con ali
spiegate, la Giustizia, la Fede sono mol-
to vicini all’invenzione di Gregorio.
A partire dalla meta degli anni ‘80 la
collaborazione Piola - De Ferrari & mol-
to stretta e vede uniti i due pittori in va-
rie commissioni, seppur con un diverso
modo di elaborare la forma.

Per Domenico il disegno & alla base del-
la costruzione dell’immagine ed & irri-
nunciabile insieme allo studio delle po-
siture e delle gestualitd,

Per Gregorio invece il segno & non co-
struttivo, ma pit libero, calligrafico nei
contorni delle figure, la cui plasticita &
alleggerita dalla dissolvenza cromatica,
a differenza della cromia piti robusta e
dallo spessore materico di Domenico.
Al 1684, data del bombardamento fran-
cese su Genova, risale una delle piil pre-
stigiose commissioni di Casa Piola, ivi
compreso il De Ferrari: la decorazione

della villa Balbi poi Durazzo e Gropallo
allo Zerbino (v. il particolare parietale in
copertina e I"articolo in questa sede).
Gli artisti sono ospitati dai Balbi durante
il bombardamento [rancese del 1684 in
cui & distrutta la bottega in salita San
Leonardo: “In quella comune disgrazia
egli (Domenico) ebbe ricovero con tut-
ta la sua famiglia nel palazzo de’ Signori
Balbi allo Zerbino (...).

Cessato il pericolo venne per riabitar la
sua casa: ma non trovo di essa, se non
che pezzi di muraglie mezze diroccate;
perciocché tutto il rimanente era stato
infelice bersaglio delle bombe.
Grande invero fu il cordoglio che ne
senti; e pitt d’ogni altro danno gli tra-
fisse il cuore la perdita dello scelto stu-
dio ch’ei possedeva consistente in co-
pioso numero di superbe carte stampa-
te, e di disegni, che con somma indu-
stria ¢ con non poca spesa procurato s’ a-
vea: cose tutte degne della galleria d’un
Sovrano” (C.G. Ratti, Vite, cit., p.41).
Nella grande volta al piano nobile del-
la villa Gregorio decora la Sala delle
Stagioni col Tempo e il Carro del Sole,
mentre Domenico affresca, fra le altre,
la Sala del giudizio di Paride detta Sa-
la delle rovine, nell’interazione proba-
bile col quadraturista Andrea Sighizzi.
Mentre De Ferrari tende a superare ogni
limite di quadratura, adottando una li-
nea che trovera attuazione nella volta
del salone al secondo piano nobile del
palazzo Brignole (detto Palazzo Rosso,
oggi Museo Civico) in Strada Nuova,
Domenico Piola sceglie di impaginare
la complessa lettura del mito tra gli ele-
menti rovinistici.

La scelta dell’architettura in rovina si
sviluppa in bottega nello stretto giro di
pochi anni anche nella loggia sud al se-
condo piano nobile del palazzo di Fran-
cesco Maria Brignole, affrescata nel
1689 dal figlio di Domenico, Paolo Ge-
rolamo Piola, con la collaborazione del
quadraturista Nicold Viviano Codazzi,
In quest’opera in cui entra anche ’ele-
mento “gioco” la narrazione diventa tea-

tro tra le rovine architettoniche aperte
sul cielo da cui cala Diana in volo ver-
so Endimione dormiente: fra le simula-
te cadute di intonaco coi matloni a vi-
sta e le travi che puntellano i ruderi su
cui ¢ cresciuta la vegetazione gli ele-
menti rovinistici passano dall’affresco
alla terza dimensione a fingere uno
straordinario gioco illusivo.

Nella lettura iconografica I’affresco del-
laloggia interagisce con la decorazione
delle altre sale del palazzo, eseguita in
parte negli stessi anni da altri artisti fra
cui Domenico Piola e Gregorio De Fer-
rari. Oltre al perduto affresco col Mito
di Fetonte, Gregorio affresca le sale del-
la Primavera e dell’ Estate, mentre Do-
menico realizza la sala dell’ Autunno e
dell’Inverno.

L'allegoria & imperniata su un discorso
di magnificazione della committenza,
nelle persone di Francesco Maria Bri-
gnole e Maria Durazzo.

Gli affreschi di palazzo Rosso costitui-
scono i vari punti nella trama di un va-
sto tessuto allegorico, una sorta di si-
stema cosmogonico ad esaltazione del-
la famiglia nella ricchezza di un com-
plesso sistema allegorico. In particola-
re la luna, nella personificazione di Dia-
na-Selene nell’affresco nella loggia di
Paolo Gerolamo si trova in rapporto di-
retto con la valenza fuoco-sole e col mi-
to di Apollo nel perduto affresco col Mi-
to di Fetonte di Gregorio, esattamente
nel vano opposto alla loggia.

A questi anni, pili particolarmente al-
I’ultimo decennio del secolo, risale fra
gli altri (ad esempio in Palazzo Fieschi
Negrone De Ferrari) il cantiere di pa-
lazzo Saluzzo, che vede la contempora-
nea opera di Domenico e Gregorio in
due salotti adiacenti (v. lo specifico
contributo in questa stessa sede),

Nel penultimo lustro del secolo si col-
loca il soggiorno romano di Paolo Ge-
rolamo presso la bottega del Maratta,
esperienza fortemente voluta da Dome-
nico che vede in questo figlio ’erede
per la conduzione della bottega.
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L’artista, richiamato insistentemente dal
padre ormai anziano a Genova, ¢ coin-
volto sul piano progelttuale ed esecutivo
nel cantiere della decorazione della chie-
sa gentilizia di San Luca per la commit-
tenza degli Spinola e dei Grimaldi. La
superficie della chiesa & interamente ri-
coperta della pittura di Domenico, Pao-
lo Gerolamo, Anton Maria e della Casa
Piola, anche se la decorazione ¢ stata a
lungo ritenuta opera del solo Domenico.
L'anno 1700 a Genova segna una profon-
da svolta nell’orientamento del gusto e
nello sviluppo della cultura decorativa.
In tale data & bandito il concorso per la
prestigiosa decorazione della Sala del
Maggior Consiglio in Palazzo Ducale.
Gli artisti genovesi e foresti fanno a ga-
ra per presentare i loro bozzetti sul te-
ma dell’Allegoria di Genova.

Non sono perd né I’anziano Domenico,
né Paolo Gerolamo, né Gregorio, né i
giovani artisti genovesi come Domeni-
co Parodi a vincere il concorso.

La committenza dei Giustiniani elegge
vincitore il bolognese Marcantonio Fran-
ceschini, il cui affresco & andato distrutto
in un incendio nel 1777 (testimonianze
progettuali della perduta decorazione
sono conservate all’ Accademia Ligu-
stica di Belle Arti a Genova).

Questa vicenda segna una svolta nel gu-
sto decorativo a Genova. Il Franceschi-
ni ¢ uno dei maggiori interpreti “di im-
portazione” della svolta stilistica e di
gusto verso una direzione pitt composta
entro schemi di matrice classicista.

Le liberta del segno di Gregorio De Fer-
rari vengono messe da parte da una cul-
tura figurativa che concepisce la deco-
razione in termini di chiara narrazione
storica, in un nitore e una solennita che
ne accentuano i toni apologetici.

Ed ¢ il gusto della committenza che de-
termina questa linea. Paolo Gerolamo
Piola (Domenico morira di i a poco)
sente e segue nella sua fase matura que-
sta direzione affiancandola all’esperienza
romana, ma anche all’ineliminabile, so-
stanziale impronta genovese.

Alla morte del padre, il figlio ne eredi-
ta la botlega e ne continua i modi e le
consuetudini di lavoro.

Tra le sue numerose commissioni, le vol-
te dei due salotti in palazzo Durazzo Pal-
lavicini (oggi Cattaneo Adorno) in via
Balbi, eseguile per la committenza col-
ta e aggiornata del marchese Giacomo
Filippo Durazzo II, ben rispecchiano la
tendenza del gusto in questo primo quar-
to di secolo.

In un salotto (la sala Reni) & Apollo tra
le Muse, evidente allusione alle doti ar-
tistiche, scientifiche e di probabile me-
cenatismo del Durazzo; nell’altro salot-
to (la sala Van Dick) & il Concilio degli
dei con Giano che consegna a Giove in
Olimpo le chiavi del tempio: lo stesso
tema che Domenico Piola aveva svolto
circa cinque decenni prima del palazzo
Spinola in Strada Nuova.

Agli empiti barocchi dell’allegoria che
diviene davanti allo spettatore, la scena
si offre qui in una disposizione fronta-
le, in un’immediata percepibilita.

La teatralita si fa magniloquenza, con una
forte plasticita che acuisce I'impatto vo-
lumetrico della figura nello spazio, con
un’insistenza nei panneggi ridondanti e
cartacei, diversi dalla maggior fluidita
della scrittura pittorica di Domenico.
Giano bifronte, simbolo di Genova, por-
ge al re degli dei le chiavi del tempio in
cui ha rinchiuso il furore: allusione alla
cessazione di ostilita e al periodo di pa-
ce per la cittd, momento in verita di neu-
tralita disarmata della Repubblica in de-
cadenza, prostrata ¢ prigioniera della
Francia dopo il bombardamento del 1684.
Nella figura di Mercurio inviato da Gio-
ve in lerra a recare ramoseelli d’olivo & la
magnificazione della pace come scelta,
anche se si tratta in realta di soggezione.
Poiché Giacomo Filippo Durazzo non
ricopri cariche pubbliche, ¢ probabile
quindi che negli affreschi non vi sia
un’allusione ad un suo intervento poli-
tico o diplomatico in favore della pace.
Anche negli affreschi sacri cosi come in
quelli profani il linguaggio pittorico di

Paolo Gerolamo costituisce spesso un
mezzo di autocelebrazione della com-
mittenza con fini pedagogici, secondo
le direttive delle varie famiglie religio-
se, come nel caso delle monache do-
menicane nella distrutta chiesa dei San-
ti: Giacomo e Filippo, degli agostinia-
ni nella cappella Della Torre nel tran-
setto di Nostra Signora della Consola-
zione, o negli affreschi a Santa Marta
per le monache benedettine, I'ultima
opera dell’artista prima della morte so-
pravvenuta nel 1724,

In quest’ultima chiesa, sulla quasi tota-
lita della superficie intesa come una im-
mensa scenografia, I’artista svolge un
percorso iconografico incentrato sulla
storia della salvezza, raccordandosi alla
decorazione preesistente (due medaglie
con I’Annunciazione di Valerio Castello
e la Nativita di Domenico Piola nella na-
vata centrale, oltre agli affreschi del Car-
lone e Domenico Parodi nel presbiterio).
Il complesso programma iconografico
raccorda temi e figure veterotestamen-
tarie, neotestamentarie e agiografiche,
in un percorso in cui le monache con-
templative sono aiutate a giungere alla
salvezza e alla beatitudine eterna esal-
tata dalla trionfale Gloria di San Bene-
detto, fondatore del loro ordine, eserci-
tando le Virtir suggerite dagli affreschi,
in un discorso connotato dalla forte ac-
centuazione retorica del gesto, ad esem-
pio nell’affresco con Gesit in casa di
Marta e Maria in capo alla navata late-
rale sinistra, come “rappresentazione”
dimostrativa delle parole del Salvatore
¢ di Marta, lontana ormai dalle liberta
interpretative e pittoriche di Domenico
Piola e Gregorio De Ferrari.

Di li a poco infatti, naturale esito di que-
sta tendenza, sara istituita nel 1751 I’ Ac-
cademia Ligustica di Belle Arti, che con-
tribuira a codificare I’ormai maturo pro-
cesso verso il Neoclassicismo.

Alessandra Toncini Cabella, storico del-
I'Arte, Genova.
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Un’architettura “scritta’: il florilegio di motti
nel palazzo Lercari-Spinola a Genova

di Gianni Bozzo

La facciata del palazzo Lercari-Spinola in via Orefici , é stata oggetto, qualche anno fa, di una opera-
zione di restauro che ha comportato la tinteggiatura delle superfici intonacate e la pulitura delle incorni-
ciature marmoree delle finestre e del portale.

embra opportuno ripercorrere bre-
S vemente le vicende del palazzo sul-
la scorta degli importanti contributi del
Grossi-Bianchi e del Poleggi, che dedi-
cano un capitolo del loro libro, Una citta
portuale del Medioevo, al “rinnovo ur-
bano da Banchi a Soziglia nel XVI se-
colo”; alle p.p. 296 e 297 sono riporta-
ti in planimetria contrassegnati dai nu-
meri 38, 39, 40, 41, gli edifici che sul
lato destro dell’attuale via degli Orefi-
ci, “vengono ad affacciarsi sulla nuova
piazza dei Lercari”.
Quest’ultima, risultante da demolizioni
di vari edifici medievali (leggibili sulle
tavole citate), viene ora ad assumere una
configurazione concava sul lato sinistro
della via e convessa su quello opposto;
tra gli interventi architettonici conse-
guenti a questa operazione urbanistica,
si impone: “il palazzo costruito da Gio
Batta Lercaro q. Stefano, costruito nel
1546 e successivamente ampliato ad in-
cludere le due torri ai lati”.
L'anno documentato, evidentemente,
coincide con ’assetto dell’intero pro-
spetto del palazzo, ovvero, dato che il
suo “peso” architettonico ¢ tale da po-
stulare un’unificazione organica del-
I'intera fronte sulla sua falsariga, pud
anche ipotizzarsi un’edificazione in
due riprese, ma assai vicine cronolo-
gicamente.
La data del 1546, anno in cui Gugliel-
mo della Porta & sicuramente attivo a
Roma, non contrasta con la sua parteci-
pazione, che riteniamo preponderante,
alla facciata del palazzo Lercari; il suo
apporto, progettuale oltre che esecuti-
VO, pud essere maturato negli anni im-

mediatamente precedenti, tanto piti che
si tratta di una architettura peculiarmente
predisposta al completamento plastico
e decoralivo, anzi nata per esso.

Dai lavori ricordati ¢ emerso 'origina-
rio decoro della facciata del palazzo, il
cui interno, attualmente occupato dagli
uffici della Banca Commerciale Italia-
na, appare parzialmente ricostruito a se-
guito dei rilevanti danni bellici in cui
sono andati perduti gli affreschi con epi-
sodi della Gerusalemme Liberata e del-
la Favola di Amore e Psiche, attribuiti
ad Ottavio Semino. Non erano sospet-
tabili, ad esempio, sotto il denso strato
di sporcizia che li offuscava la raffina-
ta esecuzione e il fine disegno delle in-
corniciature marmoree delle finestre.
Queste sono sormontate da frontoni ret-
tilinei in marmo bianco sorretti da men-
sole a voluta e recano, nella fascia sot-
tostante, eleganti cartelle con motti la-
tini; le finestre sono quarantuno, di-
sposte su quattro file di dieci allineate
su otto assi, pill una, isolata, posta al-
I’estremo margine destro della faccia-
ta. I motti incisi, considerando che le
nove finestre del lato obliquo della fac-
ciata presentano solo I'involucro nel
quale si sarebbe scolpita la cartella e in-
cisa I’epigrafe e che I'ultimo ordine di
finestre in alto & privo di cartelle, ri-
sultano quindi 18.

A partire dall’alto e procedendo da si-
nistra a destra esse sono le seguenti: 1)
Animi virtutes / ullo; 2) Infortunio / Im-
mutabiles (le risorse dello spirito [re-
stano] immutabili in qualunque avver-
sita); 3) Sed domino domus; 4) Non do-
mo dominus; (ma al padrone la casa;

non alla casa il padrone); 5) scritta abra-
sa; 0) scritta abrasa; 7) scritta abrasa; 8)
Et quo fata / trahunt; 9) Virtus secura /
sequetur (e dove il destino conduce, la
sicura virtl seguird); 10) E coelis lux /
eo intuere (la luce (proviene) dai cieli;
guarda 1a); 11) Deum cole et / legibus
pare (onora Dio e ubbidisci alle leggi);
12) Etiam angulis / Suus splendor (an-
che agli angoli [va] il suo splendore);
13) Sororum compagini / faveat Deus
(Dio aiuti I'insieme delle sorelle); 14)
Extructa commodis / et elata superis (co-
struita per gli agi e innalzata agli dei);
15) Discite iam / causas; 16) Cognoscere
rerum (imparate gia a conoscere le cause
delle cose); 17) Facere qua(m) scire / dif-
ficilius (fare & piu difficile che sapere);
18) Silentiu(m) ratione(m) / non reddit
(il silenzio non esprime la conoscenza);
19) Novit (p)aucos / secura quies (una
tranquilla quiete conosce pochi); 20) ver
erat ex anno / demptum (la primavera si
toglieva dall’anno); 21) Ne iupiter qui-
dem / Omnibus placet (neppure Giove
piace a tutti). [Si ringrazia la Prof. G.
Solimano dell’Universita di Genova per
la preziosa consulenza prestata e per le
indicazioni, rilevatesi determinanti, in
ordine al carattere rinascimentale anche
dei motti desunti da autori classici; sem-
pre alla studiosa va il merito di aver sug-
gerito la temperia stoica degli aforismi
stessi. Per cio che riguarda I’ origine clas-
sica dei motti di palazzo Lercari-Spi-
nola, si fornisce il seguente prospetto,
che non intende certo esaurire la que-
stione delle fonti dei motti stessi. Di ta-
luni, anzi, si vuole sottolineare la natu-
ra semplicemente proverbiale. L atten-
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zione che si dedica in questo contribu-
to ai motti di palazzo Lercari-Spinola &
un invito agli specialisti ad occuparsi si
una serie organica di testimonianze epi-
grafiche, fino ad oggi trascurata. L. AN-
NEO SENECA; Operette Morali, a cu-
radi R. Del Re, Bologna 1971 - vol I.
ANIMI VIRTUTES / ULLO // INFOR-
TUNIO / IMMUTABILES

L.A. SENECA; Dialogorum libri XII,
(Consolatio ad Helviam Matrem)
Epistulae ad Lucilium - : “nessuno di es-
si (avversita, malanni) & degno di far ve-
nir meno a se stesso un animo ben nato™.
L.A.SENECA; De providentia, II, 1,
...ita adversarum impetus rerum viri
fortis non vertit animum (L’impeto del-
le avversitd non muta I’animo dell’uo-
mo forte).

SED DOMINO DOMUS / NON DO-
MO DOMINUS

(non domo dominus, sed domino domus
commendari debet... honestanda est.
Cic.de Divinatione, 2. riportato anche
in B. MAGI, BORGARUTI, M. Tullii
Ciceronis, etc. Venezia 1565, p.191; cfi:
infra, nota 6.

ET QUO FATA / TRAHUNT // VIR-
TUS SECURA SEQUETUR

Vergilii, Aen. V, 709; ... quo fata trahunt
retrahuntque, sequamur (e dove il de-
stino conduce e riconduce, andiamo).
L.A.SENECA; De Providentia V, 4, Non
trahuntur a fortuna, se quuntur illam, et
aequant gradus (Non sono trascinati dal-
la fortuna, bensi la seguono e ne ag-
guagliano i passi).

E COELIS LUX / EO INTUERE
L.A.SENECA; Dialogorum libri XII
(Consolatio ad Helviam Matrem) ... da
ogni terra lo sguardo si solleva al cielo
sempre ad ugual distanza, tutto cid che
¢ divino dista sempre del medesimo in-
tervallo da tutto cid che & umano,

L.A. SENECA; De otio, V, 6 “ Cogita-
tio nostra coeli munimenta perrumpit
nec contenta est id quod ostenditur sci-
re “ Il nostro pensiero penetra attraver-
so i bastioni del cielo e non si contenta
di conoscere quel che gli viene mostra-

to”. Quidquid facimus ex alto. Sen. in
B. MAGI BORGARUTI, Venezia 1565,
p.278.

DEUM COLE ET / LEGIBUS PARE
L.A. SENECA; Epistula 95 Deum co-
lit, qui novit.

L.A. SENECA; Epistulae ad Lucilium
I1, cfr. anche, Achillis Bocchii.

bon. Symbolicarum quaestionum de uni-
verso genere quasi serio ludebat libri
quin que.

Bologna, 1574. Lib III, Symb. LXIII:
silentio deum cole

ETIAM ANGULIS / SUUS SPLEN-
DOR

L.A. SENECA,; Epistulae ad Lucilium,
IV Subsilire in coelum ex angulo licet,
“(Si pud salire al cielo da ogni misero
angolo della terra (la virtl) non diven-
ta perd piccola se discende dalla piti no-
bile sommita ad un oscuro recesso, dal-
I’altezza regale all’umilta plebea, se dal
campo spazioso della vita pubblica si ri-
duce all’angustia di una cosa o di un an-
golo solitario.”

DISCITE TIAM / CAUSAS / COGNO-
SCERE RERUM

Cfr. A. BOCCHI, op. cit., 1574. Lib. I
Symb. XXVIII: Prima tenet primas re-
rum sapientia caussas (sic). La sapien-
za prima tiene (conosce) le cause delle
cose. Si arguisce, pertanto, che I'invito
a conoscere le cause delle cose & qui in-
teso in chiave religiosa

NOVIT (P)AUCOS / SECURA QUIES
Novit paucos secura quies. Nulla dies
maerore carel. Seneca. (una sicura quie-
te conosce pochi. Nessun giorno man-
ca della sua tristezza) Citato in B. MA-
GI BORGARUTI, Venezia 1565, p.265.
L.A. SENECA; De otio, VI, 5:
(Cleanthes, Chrisippuset et Zenon) in-
venerunt quemadmodum plus quies il-
lorum hominibus prodesse quam alia-
rum discursus et sudor (essi trovarono
il modo di far si che il loro tranquillo ri-
poso giovasse agli uomini pitt che I’an-
dar su e git e il sudore di altri)].
L’aspetto pitr significativo del singo-
lare complesso & che le epigrafi, pili

che rispondere ad una tematica cele-
brativa o ad un programma comunque
encomiastico, compongono un florile-
gio di dicta o sententiae, diluito lungo
I’intera facciata, secondo un’impagi-
nazione che appare scandita dagli ele-
menti architettonici.

Tale compendio di massime latine ¢ da
correlare al gusto per il riferimento col-
to all’antico, responsabile dell’ampio ri-
corso alla mitologia e agli exempla del-
la storia classica nei repertori plastici e
pittorici del tempo. Ovviamente, le mo-
dalita attraverso le quali si esplica il mes-
saggio ideologico di legittimazione del-
la classe egemone, I’efficiente aristo-
crazia finanziaria genovese, attraverso
I’antico, sono le piti disparate, ma, d’al-
tra parte, la stessa ambiguita delle va-
lenze simboliche del mito - e qui pos-
siamo porre una relazione d’identita tra
le categorie di antico, comprensivo di
natura e di storia, e di mito - ammette,
anzi, esige una pluralita di contenuti e
di significati, in una gamma che va, per
citarne gli esiti estremi, dall’afflato tra-
gico delle tarde favole mitologiche ti-
zianesche alle speciose raccolte di em-
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blemi e imprese e ai compendi di sa-
pienza figurata.

Qui il florilegio dei motti rileva un’i-
nequivocabile matrice filosofica, vero-
similmente stoica, prevalentemente de-
sunta dalle opere di Seneca. Tutti gli ar-
gomenti rilevanti di questa dottrina so-
no presenti nel Palazzo Lercari Spino-
la: la virtli come unico bene, la relati-
vita e I'inconsistenza degli altri valori,
I"appello alla determinazione come ri-
sorsa fondamentale dell’individuo, che
in essa trova compiutamente anche la
propria liberta, I’accettazione di una vo-
lonta divina che pud identificarsi col
destino ma che ¢, comunque, provvi-
denziale. Storicamente parlando, I’af-
finith della posizione stoica con la suc-
cessiva etica cristiana & tanto stretta da
aver indotto molti autori ad ipotizzare
una conversione alla nuova religione
dello stesso Seneca, che si vorrebbe, da
taluno, essere stato in contatto episto-
lare con Paolo.

A maggior ragione, possono dunque qua-
lificarsi come stoico-cristiani gli afori-
smi mistici di Palazzo Lercari, conce-
piti nel secolo XVI, come quello che
magnifica lo splendore divino attraver-
so 'umilta dei suoi destinatari, o quel-
lo contenente I’invito a guardare al cie-
lo, fonte di luce per gli uomini; altri afo-
rismi appaiono maggiormente legati al-
la celebrazione della casa, ma su tutti
prevale I’alto elogio della secura virtus,
non disgiunta dalla secura quies.

Pud certamente sostenersi che 1’aristo-
cratica ansia di distinzione che non pud
non avere animato i committenti di un
palazzo cosi imponente, assuma, nel-
I’opzione di un’etica stoica non meno
che nella scelta di un mezzo di comu-
nicazione austero come quello epigra-
fico, un connotato molto misurato e ci-
vile, pili sollecito (almeno in apparen-
za) del bene altrui che del proprio, as-
solutamente coerente con i presupposti
che avevano fatto dello stoicismo “la fi-
losofia professata da tutli i successori di
Alessandro. Pur nella sostanziale ano-

logia di sentenziosita proverbiale, pit
mirali appaiono i motti latini che orna-
no lo splendido “scagno” quattrocente-
sco in Palazzo Remonidini, gia Cybo e
Grimaldi, essi recitano: audi multa lo-
quere opportuna, linguam habere lau-
dabile(m) proprium virtutis est e in co-
pia ne sis animo elato neque in egesta-
te demisso (ascolta molto, di solo le co-
se opportune; avere una parlata lodevo-
le ¢ proprio della virtii; nell’abbondan-
za non essere d’animo superbo né di-
messo nelle ristrettezze).

Nei confronti poi del binomio architet-
tura-epigrali occorreri rilevare come sia
ormai ben noto il ruolo determinante
svolto dalle iscrizioni nelle arti figura-
tive; per I’architettura tale dato & una co-
stante, come emerge dal recentissimo
saggio: “La forma della scrittura” do-
vuto al Petrucci.

Ma la singolarita delle iscrizioni del Pa-
lazzo Spinola di via Orefici consiste nel-
la loro stretta affiniti con le imprese, di
cui il maturo Cinquecento fu fecondo
produttore. Secondo il Giovio, I'impre-
sa consiste di un’anima (motto) e di un
corpo (immagine), nel nostro caso pos-
siamo considerare come immagine I’e-
lemento finestra, anche se questo si ri-
pete identico sull’intero prospetto.
Altri connotati valgono a distinguere
una finestra dall’altra: il collegamento
con un diverso ambiente interno e so-
prattutto la virtuale presenza umana
(questa si, figura ad ogni effetto) che
temporaneamente vi si affacci col-
mando il vano che & la sua stessa ra-
gion d’essere,

La pittura di facciata, genere partico-
larmente fortunato a Genova, annovera
nel suo illusionismo prospettico-sceno-
grafico, molti casi di finestre dipinte (e
per cid finte) da cui si intravedono per-
sonaggi “reali”, tali, potranno dirsi, al-
meno, in ragione della loro quotidianita
e della contemporaneita dei loro costu-
mi; in altre parole, nell’economia gene-
rale della figurazione, se la finestra &
finta, il personaggio che vi compare de-

ve risultare del tutto credibile. Il motto
esterno, allora pud intendersi quale com-
mento individuale, impresa appunto, del
personaggio che in quell’ambiente vive.
Le fronti architettoniche “scriptac”, non
meno di quelle “pictae”, sembrano spo-
stare il livello di decodificabilita del mes-
saggio architettonico sino alla soglia,
sempre meno eludibile, del valore sim-
bolico del contesto, cosicche, la fun-
zionalita dell’architettura, la sua consi-
stenza fisica, la sua dimensione spesso
monumentale non sono che alcune del-
le variabili in gioco o delle possibili chia-
vi di lettura.

Le finestre del penultimo piano (forse
I"ultimo della sistemazione cinquecen-
tesca del palazzo) recano evidenti le trac-
ce di una ripartizione a croce del telaio
marmoreo, assai inconsueta per Geno-
va e tale da correlarsi, piuttosto, con ce-
lebri precedenti tipologici romani del
secolo quindicesimo; alludiamo, evi-
dentemente, alle finestre di Palazzo Ve-
nezia a Roma, di albertiana ascenden-
za, ed in generale ad un clima di cultu-
ra architettonica assai lontano da quel-
lo in auge a Genova in questo momen-
to storico.

A proposito ancora delle cornici mar-
moree delle finestre, e pitl precisamen-
te della fascia che accoglie le tabelle re-
canti i motti, occorre svolgere due con-
siderazioni: la prima & quella relativa al-
la scarsa leggibilita di tali inserti data
I’angustia della via su cui affaccia il pro-
spetto del palazzo, ma questo & un pro-
blema che coinvolge la percepibilita di
gran parte dei prospetti situati entro la
fitta trama edilizia del centro storico ge-
novese e importa I’ammissione preli-
minare che la visuale pud solo esplicar-
si di scorcio, con un taglio luminoso
obliquo, quando non radente, la secon-
da, prende spunto dalla constatazione
che tali cornici risultano realizzate con
due distinte qualitd di marmo, bianco
(Carrara o Luni) per le cartelle e grigio-
rosa variegato per il fondo. E circostanza,
non rilevabile prima del recente restau-
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ro, su cui occorre meditare, dato che, se
& vero che il ricorso alla policromia mar-
morea non ¢ alieno dallo stile dei della
Porta, cui tradizionalmente si attribui-
sce il portale, & altrettanto certo che es-
sa fu ancor pili congeniale a Guglielmo
che, secondo il Kruft - e noi condivi-
diamo senz’altro la tesi dello studioso -
avrebbe preso parte diretta all’esecu-
zione delle figure del portale.
Sappiamo che i lombardi della Porta eb-
bero ripetuti contatti con Roma e il Va-
sari stesso afferma che Guglielmo vi si
recO nel 1537. Provata o meno, la sua
diretta conoscenza dell’ambito romano
anteriore al suo definitivo trasferimen-
to in quella citta appare necessaria per
comprendere la sua attivitd matura e il
vistoso salto qualitativo che la sua arte
compie dopo la partenza da Genova. 1l
ricco portale del palazzo Lercari & tut-
to giocato sulla figura di due telamoni
ad altorilievo, riferiti tradizionalmente
a Guglielmo della Porta. II Kruft os-
serva: “per le figure in via Orefici si po-
trebbe pensare ad un’opera giovanile di
Guglielmo della Porta per il cui svi-
luppo artistico I’incontro con Perin del
Vaga a Genova rappresentod un passo
decisivo. Va ricordato che piu tardi a
Roma, Guglielmo copio le figure alle-
goriche femminili di Perino nella sala
Paolina di Castel Sant’ Angelo, che ben
si prestavano ad un confronto con le
suddette, una forma che continuo ad af-
fascinarlo e che aveva incontrato per la
prima volta nelle figure del portale di
Palazzo Doria.

Ma oggi conosciamo ancora troppo po-
co lo stile giovanile genovese di Gu-
glielmo per sostenere con maggior fon-
damento questo tentativo di attribuzio-
ne”. Dal passo riportato sembra chiaro
che lo studioso & propenso ad attribuire
a Guglielmo le figure femminili del fa-
stigio che sono, a nostro parere, solo ge-
nericamente affini al suo stile; molto pil
interessanti ci appaiono i due Ercoli ad-
dossati alle lesene che fiancheggiano
I’arco centrale; essi chiamano in causa

diverse questioni, a cominciare proprio
dal problema di una loro possibile deri-
vazione dalla scultura antica, magari at-
traverso una traduzione grafica o pla-
stica primo - cinquecentesca, fino a cer-
te analogie che ci & sembrato di coglie-
re con alcune opere di Michelangelo e
che discuteremo di seguito, con la do-
vula cautela.

Singolare appare innanzi tutto la loro
posizione, che non si giustifica solo con
il fatto che essi svolgono o meglio, fin-
gono una funzione architettonica, gli Er-
coli poggiano, infatti, con evidente dif-
ficolta, su protomi leonine in una posi-
tura che apparentemente & simmetrica
rispetto all’asse del portale, mentre in
realta & sottilmente diversa: pit salda-
mente attestato sullo sdrucciolo basa-
mento, quello di sinistra sembra rical-
care in modo sorprendente lo Schiavo
Barbuto di Michelangelo, ora a Firenze
nella Galleria dell’ Accademia. L' affi-
nita della posa ¢ stringente, soprattutto
se si considera che la figura del portale
di via Orefici & realizzato ad alto rilie-
vo, laddove, com’e ben noto, il Prigio-
ne michelangiolesco & a tutto tondo, ben-
ché non finito.

Siamo consapevoli che istituire un con-
fronto siffatto, quando ancora il pro-
blema della cronologia degli Schiavi ¢
ben lungi dall’essere chiarito, pud ap-
parire arduo, ma un riscontro metodo-
logico al nostro ragionamento ci vie-
ne, ancora dal Kruft che, a proposito
del ricordato portale nord della Villa di
Fassolo, scrive: “le figure giacenti si
rifanno chiaramente alle allegorie del-
le Tombe Medicee di Michelangelo,
che perd Perino non pud avere visto
compiute e collocate. Perino conosce-
va solo progetti di Michelangelo”,
Anche in questo caso si assiste dunque
ad una precoce assimilazione dagli esiti
pit nuovi della cultura figurativa fioren-
tina e Michelangiolesca in particolare.
L’Ercole di destra, che come gia di-
cemmo & simmetrico del primo, & colto
in un singolarissimo atteggiamento, pro-

babilmente desunto da una scultura an-
tica, simile a quello di una figura appe-
sa; non esistono, crediamo, altre possi-
bilita di spiegare la sorprendente “pon-
deratio” dell’opera in esame e, per con-
vincersene ¢ sufficiente osservare la po-
sizione delle gambe, entrambe sorreg-
genti il peso del corpo o, il che & lo stes-
so0, entrambe libere da esso, nella posa
tipica, appunto, di un uomo sospeso.
La riprova pilt evidente si ha conside-
rando la posizione dei piedi, leggermente
divaricati e posti sullo stesso piano: ora,
esiste nella scultura antica un soggetto
iconografico che si traduce spesso in una
simile configurazione: Marsia, il sileno
frigio che, avendo osato sfidare Apollo,
fu da questi condannato ad essere scor-
ticato vivo.

Possiamo considerare il Marsia del Lou-
vre 0, pitl pertinentemente, quello degli
Uffizi, noto come il Marsia “rosso”, del
primo secolo a.c. e restaurato in eta ri-
nascimentale; il Parronchi ha ipotizza-
to che il restauro suddetto (la testa, par-
ti del dorso e delle braccia) sia dovuto
a Michelangelo giovane, sulla base di
un disegno di Zanobi Lastricati ispira-
to ad un pannello del catafalco allestito
per le esequie del Buonaroti ed illustrante
I"accoglimento dell’artista giovinetto da
parte di Lorenzo dei Medici nel “giar-
dino” di San Marco.

E evidente che non procederemo oltre
lungo questo sentiero di ipotesi scaturi-
te da altre ipotesi, ma & anche chiaro che,
con o senza 'intervento di Michelan-
gelo il “Marsia rosso™ appartiene al no-
vero delle sculture che fecero testo nel-
la Firenze del Quattrocento e degli ini-
zi del secolo successivo e potrebbe quin-
di non essere fuori luogo ipotizzare una
sua influenza anche lontano da Firenze.

Gianni Bozzo, funzionario della Soprin-
tendenza per i Beni Ambientali e Architettonici
della Liguria.
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Palazzo Saluzzo Granello

di Alessandra Toncini Cabella

La decorazione ad affresco e a stucchi delle sale ai due piani nobili si snoda lungo un arco cronologico
che investe I'ultimo decennio del XVII e la prima meta del XVIII secolo, coinvolgendo i maggiori protago-
nisti della cultura pittorica genovese del momento.

e vicende relative a Palazzo Saluz-
Lzo sono ancora in via di chiari-
mento: la dimora, infatti, & stata tocca-
ta solo in modo marginale dagli studi e
limitatamente a singoli aspetti.

I Saluzzo, gli stessi committenti della
grandiosa residenza di villa detta “Il Pa-
radiso” in Albaro, fecero costruire il lo-
10 palazzo all’inizio del sec. XVII di fron-
te a quello dei Giustiniani, preesistente.
Quest’ultima dimora, attualmente in cor-
so di restauro, venne ricostruita sull’a-
rea antichissima della famiglia proba-
bilmente nel secolo XVII. L’accesso ori-
ginario e principale di Palazzo Saluzzo
si affaccia sulla piazza della famiglia di-
rimpettaia. Le piazze private erano sedi
di vita sociale: in quella dei Giustiniani,
ad esempio, ci si divertiva a carnevale
nel 1586 con il lancio dei “citroni”, in
estate vi si recitava la commedia, e an-
cora alla fine del Seicento la famiglia pa-
trizia vi si intratteneva con “sedili e ta-
volette da giuoco”. Si pud dunque rite-
nere che il secondo accesso laterale ver-
so San Bernardo sia stato aperto dai Sa-
luzzo per poter accedere al loro palazzo
in portantina senza dover passare sulla
piazza dei Giustiniani, che certamente
non approvavano la condivisione del “lo-
ro” spazio coi vicini. Del resto, la ten-
sione tra le due famiglie dirimpettaie &
attestata da una causa del 1695. 1l pa-
lazzo resta dimora della famiglia Saluz-
zo fino all’inizio dell’Ottocento: nel 1818
I’ Anonimo lo descrive come ancora pro-
prieta del duca Saluzzo di Corigliano,
anche se I’appartamento a ponente al se-
condo piano ¢ abitato dal marchese Gia-
como Adorno; nel corso dello stesso se-
colo I’ Alizeri attesta la proprieta prima
dei Ferro-Colla con relativi coevi inter-

venti di dimezzamento dell’ appartamento
superiore, poi dei conti Giusso di Na-
poli. Nel nostro secolo la propricta pas-
sa dai Granello all’antiquario Severino
Crosa fino alla famiglia Lanzalone che
recentemente ha curato, oltre al restau-
ro delle decorazioni pittoriche interne,
anche il restauro del ninfeo nel cortile
del palazzo e dello scalone. Nel palazzo
vide la luce nel 1818 Tommaso Reggio,
arcivescovo di Genovadal 1892 al 1901
e vi si spense nel 1889 il giureconsulto
e senatore Cesare Cabella. Entro la fine
del Seicento Domenico Piola & attivo
nella sala di Mercurio con la Fama e I'E-
ternita (il Salotto Rosso), in concomi-
tanza col genero e collaboratore Grego-
rio De Ferrari che in un salotto adiacen-
te affresca Amore e Psiche (interpretata
anche come Aurora che esce dall’ocea-
no), oltre ad una purtroppo semidistrut-
ta decorazione con Nettuno e Anfitrite in
appartamenti non visibili. Ai primi de-
cenni del Settecento & ascrivibile I’ Au-
rora del bolognese Jacopo Antonio Bo-
ni nel grande salone, oltre ad ulteriori
commissioni a carattere mitologico di
artisti di matrice locale come Giuseppe
Galeotti e Giuseppe Palmieri. I pittori di
scene figurate sono affiancati dai qua-
draturisti Sacconi, Aldrovandini e Haff-
ner. A completamento della decorazio-
ne oggi visibile, le fonti riferiscono an-
che di altre opere oggi non piil rintrac-
ciabili: un affresco di Giovanni Andrea
Carlone con Enea fuggente da Troia con
il padre Anchise in collo, tre tele dipin-
te a tempera da Lorenzo De Ferrari, fi-
glio di Gregorio con le Storie di Enea,
un affresco di soggetto non specificato
dipinto da Domenico Parodi. Per i tre di-
pinti di Lorenzo, conservati ancora fino

alla meta di questo secolo nel palazzo, &
facile ipotizzare lo spostamento conse-
guente ai vari cambi di proprieta. Per le
pitture murali, & possibile ritenere che si
trovassero nel primo piano nobile del pa-
lazzo, attualmente in parte adibito a va-
ri usi (uffici, circoli ecc.), e che con i sud-
detti mutamenti della proprieta per esi-
genze diverse dovute al cambiamento
della fruizione degli spazi, si sia inter-
venuto gia in epoca non recente con una
mano di scialbo e con eventuali tramez-
ze; ¢ lecito sperare che sotto 1'intonaco
sia ancora conservata la preesistene de-
corazione. L'importante decorazione del
palazzo, tuttora ben conservata permet-
te di seguire e cogliere attraverso i sa-
lotti I'evolversi della cultura pittorica a
Genova a cavallo dei due secoli, i mu-
tamenti del gusto che la intridono, se-
condo la “moda” determinata dalle esi-
genze della committenza. Dagli empiti
ariosi, dalla cromia accesa crepitante di
atmosfera, dalla scena che si fa teatro in
divenire, dalle figure fortemente scor-
ciate che risucchiano I’occhio verso I'il-
lusione si assiste alla progressiva cri-
stallizzazione dell’impaginazione in ter-
mini narrativi, scanditi da un solenne ni-
tore che tanto favore trova all’epoca pres-
so la committenza. Ne ¢ testimonianza
la vicenda del concorso nel 1700 per I’ af-
fresco della Sala del Maggior Consiglio
nel Palazzo Reale (oggi Ducale), ove i
Giustiniani, eleggono vincitore il bolo-
gnese Marcantonio Franceschini, forie-
ro di una compostezza e correttezza for-
male in favore del trionfo della “storia”
piuttosto che dell’ “Allegoria”.

Alessandra Toncini Cabella, Storico del-
I'Arte.
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La citta dimenticata
Le case della Genova Medioevale

di Gianni V. Galliani

Genova ¢ una citta famosa per i grandi palazzi costruiti durante il XVI, il XVII ed il XVIII secolo e per
le ville suburbane, realizzate al di fuori delle mura, gia dal XIV secolo, merita pero di essere conosciuta an-
che per il patrimonio edilizio piit antico, costituito dagli edifici precedenti alla peste bubbonica del 1348.

“... Allora ero fanciullo e appena come
in sogno rammento le cose viste, quan-
do quell’insenatura del vostro litorale,
che vede il sole sorgere e tramontare,
mi sembrava non una terrena ma una ce-
leste dimora, quale i poeti collocano nei
Campi Elisi, come le cime delle colline
con ameni sentieri, le vallate lussureg-
gianti e nelle vallate persone felici. Chi
non avrebbe guardato dall’alto con stu-
pore torri e palazzi, la natura vinta dal-
I’'uomo, le aspre colline ricoperte da ce-
dri, viti e ulivi, gli edifici di marmo al-
le falde delle colline, non secondi a nes-
suna reggia ed invidiabili per ogni citta?”
Trail 1348 ed il 1350 I’epidemia di pe-
ste nera uccise almeno un quarto della
popolazione europea. La pestilenza del
XIV secolo & considerata da molti stu-
diosi come la pill grave catastrofe mai
abbattutasi sul genere umano ed anco-
raoggi se ne indagano i molteplici ef-
fetti che ebbe sul piano demografico,
economico, psicologico, religioso, ecc...
Non si conoscono con precisione i mec-
canismi di diffusione della pestilenza
che tuttavia prese I’avvio nel 1348 nei
porti italiani, incluso quello genovese,
portata dai vascelli mercantili prove-
nienti dal Mar Nero.

Dalle citta costiere il morbo si diffuse
in tutta la penisola, in Spagna, in Fran-
cia, in Gran Bretagna e in tutta I'Euro-
pa centrale raggiungendo la Scandina-
via. Nel complesso la mortalita nel-
I’Europa fu cosi alta che furono neces-
sari quasi due secoli perché la popola-
zione tornasse ai livelli del 1348. Le citta
si spopolarono anche perché I’epidemia
cred autentiche migrazioni in massa

dalla citta di tutti coloro che avevano la
possibilita di allontanarsi e di rifugiar-
si distante dal pericolo del contagio. Do-
po I’epidemia, I’Europa sprofondo in
una lunga depressione segnata da una
stasi economica e da un periodo di de-
clino che durd piti di cent’anni sia nel-
le campagne sia nelle citta.

A Genova, la grande peste ebbe un ef-
fetto dirompente, una “autentica cata-
strofe” secondo Jacques Heers e solo du-
rante il XV secolo, dopo un lungo pe-
riodo di contrazione, inizio una nefta ri-
presa demografica: cid determind una
radicale cesura anche nella cultura co-
struttiva locale. Lo spaventoso calo de-
mografico segnd infatti una stasi nell’e-
dilizia e un radicale cambiamento nei
materiali da costruzione e nella mano d’o-
pera che, dopo circa un secolo, tornd a
costruire la cittd, in pieno Quattrocento.
Genova conserva, tultavia, in molte aree
della cittd, il tessuto urbano medioeva-
le, fitto e compatto, precedente alla pe-
ste nera del 1348, sopravvissuto anche
alle successive trasformazioni urbani-
stiche. L’ impianto antico ¢ stato con-
servato nel tempo e riconfermato anche
dagli interventi di ricostruzione pili re-
centi e, in molti casi, I'intasamento del-
lo spazio urbano & stato accentuato dal-
le sopraelevazioni delle case e dalla chiu-
sura delle logge a piano terreno. Edifi-
ci o brandelli di edifici medioevali so-
no ancora chiaramente leggibili all’in-
terno del tessuto pit antico, o appena
percepibili dietro rinnovate cortine mu-
rarie, inglobati nelle nuove costruzioni
sorte nel XVI secolo, durante la pil
grande stagione urbanistica ed edilizia

che la citta abbia registrato. Soprav-
vissute alla realizzazione delle magni-
fiche vie tardo rinascimentali (via Ga-
ribaldi, via Balbi, ecc...), le case me-
dioevali sono ancora presenti, anche se
trasformate in case da pigione, per i ce-
ti pitt poveri.

Gli edifici genovesi di origine medioe-
vale sono caratterizzati da un sistema
strutturale a setti a cui si affiancavano
esempi di strutture puntiformi, a pilastri
e archi a sesto acuto, impiegati anche
per la costruzione delle logge. La log-
gia della Genova medioevale rivestiva
infatti un significato fondamentale, sia
dal punto di vista politico sia dal punto
di vista topografico. A quest’epoca qua-
si tutti gli edifici erano aperti a piano
terreno da una loggia voltata, sempre
molto alta, ad uno o a due fornici (in-
differentemente ad arco a tutto sesto o
ad arco a sesto acuto). La struttura mu-
raria era realizzata con pietra grigia di
Promontorio e marmo ed era frequente,
soprattutto nelle logge pil antiche, I’u-
so di pezzi di reimpiego (colonne, ca-
pitelli, cornici, ecc.) che rappresentava-
no un prezioso contributo di materiale
gia lavorato ad hoc.

La pietra squadrata costituiva in gene-
re le murature a piano terra mentre per
i piani superiori si prediligeva il matto-
ne, impiegato anche per le strutture in
aggetto degli architetti pensili. L'epide-
mia di peste nera che colpi la citta a meta
del Trecento, con disastrose conseguenze
demografiche ed economiche, ebbe sen-
za dubbio un peso rilevante nel condi-
zionare lo sviluppo delle tecniche co-
struttive genovesi. Di fatto, a partire dal
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Quattrocento, la pietra a spacco andd
progressivamente sostituendo la pietra
squadrata e il mattone e I'uso del lateri-
zio in architettura fu riservato solo agli
elementi speciali (archi, volte, rimargi-
nature delle aperture, ecc ...). Nel cen-
tro storico della citta si leggono ancora
molti esempi di case a schiera di origi-
ne medioevale, di cui si & conservato
I’assetto pit antico. L’edificio in Salita
del Prione, civ. n® 14, appartiene all’i-
solato compreso tra via di Porta Sopra-
na e piazza delle Erbe. Insieme agli edi-
fici adiacenti (civici n° 16 e n® 18) ha
mantenuto nei secoli I’assetto medioe-
vale originario, su lotti stretti e allunga-
ti di dimensioni sul fronte tra 4,5 m. e
5,5 m. Ogni cellula, con accesso auto-
nomo, era probabilmente dotata in ori-
gine di un affaccio su percorso pubbli-
co e di un affaccio su un cortile inter-
no. Il sistema resistente di un edificio di
questo tipo, in cui si legge ancora lo
schema originario della casa a schiera,
¢ relativamente semplice. Si possono
individuare agevolmente gli elementi
con funzione statica primaria nei due set-
i paralleli tra di loro e ortogonali al per-
corso che definiscono la scatola mura-
ria mentre il corpo scala & racchiuso da
muri (con funzione irrigidente) che si
prolungano fino al tetto. A parte il pia-
no terreno con volta a padiglione lunet-
tata in muratura, i restanti piani presen-
tano solai in legno: la concezione strut-
turale, pur nella sua semplicita, dimo-
stra con chiarezza la funzione statica dei
singoli setti murari ed il forte legame
esistente tra ogni edificio e quelli adia-
centi, tra loro interdipendenti. Un altro
caso di studio interessante & rappresen-
tato dalla casa a schiera di via Ravec-
ca, n® 8, a Genova, in prossimita delle
mura del Barbarossa, poco distante dal-
la porta Soprana. L’elemento di schiera,
sviluppato in altezza con successive so-
paelevazioni e trasformato in edificio
da pigione, & collocato all’interno di un
isolato pesantemente colpito durante il
bombardamento del 1684, che in undi-

ci giorni provoco la distruzione di circa
3.000 edifici, danneggiandone molti al-
tri. Sopravvissuto al disastro, & oggi cir-
condato da costruzioni radicalmente tra-
sformate in seguito ai danni riportati in
quei giorni. L'edificio di via Ravecca,
ancora perfettamente leggibile nel suo
impianto originario, ha una sistema re-
sistente a setti portanti trasversali al per-
corso, irrigiditi dalla facciata e dai mu-
ri longitudinali interni e conserva mate-
riali, soluzioni costruttive e concezione
strutturale propri dell’edilizia medioe-
vale genovese. Nonostante i volumi ag-
giunti, costituisce un importante docu-
mento della cultura abitativa di eta prein-
dustriale e come tale dovrebbe essere
adeguatamente tutelato. Il suo sistema
costruttivo & chiaramente caratterizzato
dall’uso della pietra squadrata per le
strutture murarie a piano terra, del mat-
tone per i piani superiori mentre la pie-
tra a spacco ¢ impiegata solo per le mu-
rature di eta moderna (sopraelevazioni
degli ultimi piani). Nell’elemento di
schiera di via Ravecca anche il corpo
scala ha uno sviluppo significativo ri-
spetto alle modificazioni subite dall’e-
dificio nel corso della sua storia: la sca-
la si sviluppa fino al secondo piano con
due rampe in continuita tra di loro e per-
pendicolari al fronte su strada, addos-
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Edifici in salita del Prione, civ. n® 14 - 16 - 18

sate al muro di perimetro che separa ’e-
lemento di schiera da quello contiguo.
Le successive sopraelevazioni hanno
comportato il prolungamento del corpo
scala originario che tuttavia non & stato
alterato dai nuovi interventi. La nuova
scala si sviluppa ancora su due rampe
ortogonali al percorso ma arretrate ri-
spetto al fronte principale, intasando pro-
babilmente uno spazio vuoto (cavedio),
originariamente di pertinenza dell’edi-
ficio. Da un punto di vista costruttivo la
scala & composta dalle travi dei piane-
rottoli, incastrate nella muratura, che so-
stengono i travetti longitudinali, mentre
i gradini sono costituiti da struttura in
muratura e pedate in ardesia. L'edificio
di vico Lepre, civ. n° 9 & invece un esem-
pio emblematico di casa medioevale,
profondamente trasformata da opera-
zioni edilizie successive, all’interno del-
la quale sono tuttavia ancora leggibili
alcuni segni pit antichi. Il palazzetto
quattrocentesco di vico Lepre nacque,
come molti altri del centro storico ge-
novese, dall’accorpamento di due ele-
menti di schiera medioevali e fu suc-
cessivamente sopraelevato, nel XVIIl e
nel XIX secolo, e trasformato in una ca-
sa di alloggi da pigione. L'edificio con-
serva muri in pietra squadrata per i pia-
ni terreni mentre la presenza di mura-
tura in pietra a spacco per i piani in ele-
vazione testimonia le trasformazioni av-
venute nell’edificio a partire dalla se-
conda meta del Quattrocento quando or-
mai si era consolidata a Genova la nuo-
va arte del murare, fondata sull’uso del-
la pietra a spacco con scaglie e di ridot-
te quantita di malta. Questi brevi riferi-
menti ad alcuni aspetti della citth me-
dioevale testimoniano che, nonostante
la grave frattura provocata dalla peste
nera del 1348, Genova ha conservato i
segni distintivi di un’antica tradizione
costruttiva che merita di essere apprez-
zala e attentamente tutelata.

Gianni V. Galliani, Ordinario di Tecnolo-
gia del recupero edilizio, F. Arch. Univ. Genova.
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Alla ricerca di un paesaggio perduto:
dimore di villa a Genova

di Ferdinando Bonora

In numerose descrizioni di Genova, dal tardo medioevo in poi, ritorna una sensazione ricorrente in chi
si avvicinava alla citta, o vi sfilava davanti navigando lungo la costa: quella di non riuscire bene a defini-
re i limiti tra il centro urbano e i suoi sobborghi, tanto densi di dimore, sparse sul litorale e nell’interno, da
dare l'impressione di trovarsi di fronte a un’unica, lunga citta.

“Il giorno dopo facemmo vela (da Sa-
vona) e rasentando la costa ce ne an-
dammo lungo la riviera di Genova, che
sono quaranta miglia [ino alla citta, la
cosa pitt bella del mondo a vedersi: a chi
non la conosce, sembra che sia tutta una
citta, tanto & popolata e ricca di case”,
racconta Pietro Tafur, castigliano giun-
to a Genova sul finire del 1435.

Prima di lui, e ben piti celebre, France-
sco Petrarca, bambino, nel 1312 era tran-
sitato a Genova con i famigliari, diret-
ti ad Avignone. Nel 1358, riferendosi a
tutta la costa nei pressi della citta, scri-
ve: “ ... guarda di non staccare gli oc-
chi dalla riva: per tutto il giorno si fa-
ranno incontro molte meraviglie che
sard pitt facile per te ammirare che es-
sere descritte da una qualunque penna
umana: dovunque i volgerai, vedrai val-
Ii amenissime, ruscelli scorrenti, colli di
piacevole altitudine ricoperti di molta
vegetazione, case dorate sparse sul li-
do, e ti stupirai che una tale citta non
soccomba alle delizie e alla bellezza dei
suoi dintorni ...".

L'idea di un’apparente, ininterrotta con-
tinuitd urbana, mantenutasi per secoli
fino a divenire quasi un luogo comune,
¢ ripresa dal rotondo latino del poemet-
to Genua di Giovanni Maria Caltaneo,
del 1514: “A Quarto ad Sextum tran-
scurrens advena credet / incipere a Quar-
to Genuam, subsistere Sexto”, ovvero
“Un forestiero, passando da Quarto a Se-
stri ponente, crederebbe che Genova ini-
zi a Quarto e finisca a Sestri”, Ovvia-
mente, la Grande Genova del 1926 era

ancora lontanissima: la citth murata an-
dava - all’incirca - appena dalla foce del
Bisagno all’attuale Stazione Principe.
La Descrittione della Lyguria di mon-
signor Agostino Giustiniani, del 1537,
presenta una sorta di censimento del-
I’intera regione: “ ... E seguita al mare
la villa di Cornigliano che comprende
trenta quatro case di paesani e trenta doe
di Cittadini con lor ville ample ¢ ma-
gnifiche, che sono certo habitationi pil
convenienti a Principi et a Signori che
a privati Cittadini, e Cornigliano fu, se-
condo che senteno i dotti, predio o sia
villa e possessione di Cornelio Cittadi-
no Romano, e dicono che da lui habbi
pigliato la denominazione.”

Qui, quasi la meta delle case apparten-
gono a gente di citta. Nella vicina San
Pier d’ Arena, al di 1a del ponte, verso
Genova, le abitazioni di cittadini sono
si ridotte appena a un (erzo, ma sono
centotredici su un totale di trecento-

Pianta Fontana del Nettuno, 1599 - 1601,
Taddeo Carlone e fratelli

venticinque edifici. E di tale qualita, che
il prelato sente il dovere di formulare
anch’egli la solita osservazione sui fo-
restieri che: ** ... sendo in S. Pier d’Are-
na si credono essere in Genoa”. Pit o
meno simile, in quegli anni lontani, era
la situazione a levante della citta: a San
Martino quarantotto case di cittadini su
un totale di sessantuno: in Albaro qua-
rantasei di contadini, su un totale di cen-
toquarantaqualtro, “et il restante de Cit-
tadini, che tutte hanno fruttifere et ame-
ne ville, tal che & Cittadino che ha in la
sua villa pere di vintidue specie. Sono
queste ville dottate di domestico, di sal-
vatico, di acque, di are per uccellare, tut-
te murate in cerco e la struttura delle ma-
gnifiche case ¢ superbissima”,

Contrariamente a oggi, il pregio am-
bientale del Ponente era nettamente su-
periore di quello del Levante. Ce lo con-
ferma Giambaltista Confalonieri, alla {i-
ne del Cinquecento: * ... (nella riviera)
di ponente vi sono situate molte belle
ville, dove si riducono li gentiluomini a
passare i caldi: il loro trattenimento ¢ di
godere la liberta della villa; e le ville so-
no dilettevoli per natura e per arte, per
la temperie nell’aria, per la suavita de’
frutti, e per la vicinanza della marina,
dove si riducano i gentiluomini la sera
a passeggiare, con musiche e con anda-
re talora in barca per trattenimento. So-
no anco belle per la comodita della pe-
scagione, amenita de’ giardini, vaghez-
za de’ palazzi, quali che non vede non
puo descrivere, perché questa riviera e
cosa la pit bella che immaginar si pos-
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sa e si chiama S. Pietro d’Arena. Vi ¢
anco pil in su Cornigieri, Sestri ¢ Pegi
che sono li luoghi pitt deliziosi. Lascio
stare che questa vicino alla citta & cosa
di molte delizie.

L’altrariviera ¢ di levante, chiamata Al-
baro, quale non & cosi godibile come
’altra: vi sono perd ville pitt belle.”
Gli ultimi centocinquant’anni hanno avu-
to ragione di equilibri consolidati da se-
coli, nei quali cambiamenti anche
profondi avvenivano su tempi lunghi e
sempre in organica armonia.

La crescita della citta moderna, con de-
stinazioni differenziate delle aree, ha
prodotto esiti diversi nella conservazio-
ne e nell’uso delle centinaia di antiche
ville e di quanto resta dei loro parchi,
ormai inglobati nei nuovi quartieri. Scel-
te residenziali medio-altoborghesi a le-
vante, specie in Albaro, hanno consen-
tito numerosi casi di mantenimento an-
cora come dimore padronali, o con nuo-
ve utilizzazioni comunque coerenti con

i caratteri storico-archilettonici e am-
bientali. Si pensi ad esempio a Villa
Bombrini “il Paradiso”, o a villa Giu-
stiniani-Cambiaso, sede della facolta di
Ingegneria, o a Villa Brignole Sale, del-
le suore Marcelline. In modo analogo,
a monte della citta vecchia rimangono
alcune splendide ville, tra cui spiccano
quelle dello Zerbino e delle Peschiere,
tuttora proprieta nobiliari. Ben diversa
¢ la situazione a ponente. Oltre Capo di
Faro, dove svelta la Lanterna, si esten-
dono territori entrati a far parte di Ge-
nova in tempi relativamente recenti. Fi-
no al 1926 Sampierdarena, Corniglia-
no, Sestri Ponente e altre localita - fino
a Voltri lungo la costa e a Pontedecimo
nell’interno - erano comuni autonomi.
Il precoce sviluppo industriale, le cui
prime avvisaglie risalgono alla fine del
Settecento per intensificarsi dalla meta
del secolo successivo, facendo di Sam-
pierdarena la “Manchester italiana”, eb-
be gradatamente ragione degli antichi

o

sobborghi di delizie, poi definitivamente
travolti dalle scelte dissennate del do-
poguerra, sia di grandi insediamenti in-
dustriali - soprattutto siderurgici e pe-
troliferi - sia di capillare speculazione
edilizia. Molti dei sontuosi palazzi edi-
ficati tra il Cinquecento e il Settecento,
con architetture di alta qualita e ric-
chissimi cicli decorativi a stucchi e af-
freschi, sono sopravvissuti in mezzo al-
le case e alle fabbriche, con qualche
brandello di contesti ambientali. Anda-
re alla loro ricerca & un’avventura affa-
scinante e disperante al tempo stesso,
tra la scoperta di tesori inaspettati e il
rimpianto di quanto & recuperabile or-
mai solo con I'immaginazione. Ma quel-
lo che resta & un patrimonio straordina-
rio, da tutelare promuovendone innan-
zitutto la conoscenza.

Ferdinando Bonora, Storico dell’ Architer-
fura, Genova
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Villa d’Albertis

di Teresa Scotti d’Albertis

L’antico nome “La Villa del Palazzo” evidenziava accanto al significato latino di villa, inteso come pro-
prieta prevalentemente agricola, la presenza di un fabbricato pitt imponente che la distingueva dalle altre

“ville” della zona.

La villa sorge in posizione domi-
nante, lungo il pendio che da Ap-
parizione scende verso il mare ed emer-
ge con le sue torri e le sue linee elegan-
ti dalla massa arborea di lecci, palme,
pini e ulivi che la circonda. E situata a
nord della via Antica Romana, in una
localitd un tempo denominata “i piani”
per il particolare andamento del terre-
no. Per tale ubicazione, a monte del-
I’antico tracciato, si differenzia dagli al-
tri importanti insediamenti del com-
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prensorio di Quarto (le ville Marana,
Carrara, Bozano, Quartara) che si tro-
vano a valle della strada, sfruttando la
naturale dolcezza del pendio degradan-
te verso il mare, con un utilizzo agri-
colo che trovava nelle insenature co-
stiere uno sbocco naturale per il trasporto
via mare dei prodollti, in particolare olio
e vino. Occupava all’origine un’area di
14 ettari interamente circondata da un
muro detto di clausura e comprendeva,
oltre al Palazzo, edifici rurali ed un mu-
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lino azionato dall’acqua di una sorgen-
te di proprieta ubicata sulle alture di Ap-
parizione e raccolta in una grande va-
sca situata a monte dell’edificio. Gli
Spinola di San Luca furono i primi pro-
prietari, ma a tutt’oggi non si conosce
I’anno di costruzione della villa. Il do-
cumento pil antico & il testamento di Al-
terisia, moglie di Eliano Spinola, a fa-
vore dei figli nel 1414. In esso ¢ cilata
la villa di Quarto, senza particolari de-
scrittivi tranne che per i confini. Il te-
stamento di Ieronimo Spinola nel 1460
comprova con certezza |’esistenza del
Palazzo: “... domus magna cum terra
nemoribus /... / sita et posita sunt in Vil-
la Quarti potestacia bissanis (Bisagno)
quibus coheret antea via publica ab uno
latere fosatus penaghis (rio Penego) su-
perius terra boschiva /... / ab alia par-
te via publica per quam iter ex dicta vil-
la Quarti ad villa Parissioni (Appari-
zione) ..." Nel 1593 Maria Spinola, spo-
sa di Agostino Doria, sottopone la “Vil-
la con palazzo antico di Quarto” ad un
fidecommisso divisibile “in stirpem et
non in capita” a favore dei suoi di-
scendenti, maschio da maschio; la pro-
prieta passa quindi alla famiglia Doria.
Nel 1668 Gio Batta Doria cede il dirit-
to di usufrutto sulla proprieta al fratel-
lo Francesco Maria con la seguente mo-
tivazione: “gli effetti stabili che restano
in comunanza di pitt persone non ven-
gono per lo pill curati con quella dili-
genza e assistenza che ciascheduno im-
piega verso suo effetto particolare”.

Nel 1737 Francesco Maria Doria tra-
sforma il fidecommisso del 1593 in fi-
decommisso di primogenitura, maschio
da maschio. Il marchese Brancaleone
Doria vende nel 1872 la villa al Sig.
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Emanuele Cristoffanini ed i suoi figli a
loro volta la cedono al conte Domenico
d’Albertis nel 1890. Si suppone che il
primitivo impianto della costruzione
quattrocentesca, sfruttando il naturale
pendio del terreno, avesse uno sviluppo
planimetrico a “L”; in basso verso sud
un vasto locale dava accesso alla canti-
na e al piano superiore, nell’ala di po-
nente, si trovavano spazi adibiti a de-
posito di raccolti, mentre assai ridotta
era la parte abitativa. L’edificio era af-
fiancato da una massiccia torre di avvi-
stamento che conteneva alla sua base
un’ampia cisterna. Di costruzione cin-
quecentesca sono la torre di levante, il
salone del piano nobile e la loggia alla
quale si accedeva dal piazzale superio-
re dove era ubicata una grande peschie-
ra. La loggia che fungeva da ingresso al
salone aveva colonne e balaustra in mar-
mo. Come molti edifici genovesi disposti
a gradone su terreni in pendenza, si de-
terminava uno sviluppo articolato su due
livelli, con accessi indipendenti per il
piano terra ed il piano nobile. 1l docu-
mento piu significativo legato alla villa
¢ il manoscritto che I'Ing. Giuseppe Fer-
retti, abile cartografo e disegnatore, ese-
gue per Francesco Maria Doria nel 1776,
onde illustrare le sue proprieta nel ter-
ritorio di Quarto.

Con minuziosa precisione sono indica-
ti la localizzazione dei terreni agricoli,
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i vari tipi di coltivazione, le planimetrie
degli edifici rurali e della villa. Le ta-
vole permettono di conoscere le tra-
sformazioni attuate da F. M. Doria tra il
1737 ed il 1776. Si pud notare I’am-
pliamento della cantina, lo spostamen-
to della cappella, I’aggiunta di un cor-
po a levante che determina I’ attuale svi-
luppo planimetrico a “U”. Il prospetto
principale riflette ancora schemi classi-
ci: due evidenti marcapiani suddivido-
no la facciata, le finestre ed i portali so-
no contornati da lesene e timpani in pie-
tra grigia. Verso la fine del settecento
sono eseguiti i delicati affreschi di ispi-
razione neoclassica con grottesche, sce-
ne mitologiche, composizioni floreali e
paesaggi. Il salone di ponente presenta
due grandi affreschi su pareti opposte,
1l Giudizio di Paride e La morte di Ado-
ne. L'unico datato e firmato & I’Assun-
zione nella Cappella: “Paulus Hieroni-
mus Bruschi pingebat 1790”. L' edificio
nato per un utilizzo prevalentemente
agricolo acquista quindi un aspetto ed
un ruolo di sontuosa dimora abitativa.
Successivamente la loggia di levante,
ingresso al salone del piano nobile,
viene chiusa per adibirla a sala da
pranzo ¢ le sei colonne marmoree eret-
te nel parco. E aperto un varco d'in-
gresso con portale in pietra nel locale a
piano terra della torre di levante. E da
notare come, in un complesso di tale im-
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portanza, I’elemento scala abbia all’in-
terno una funzione secondaria. E il di-
slivello del terreno che permette al pia-
no terra e a quello nobile accessi indi-
pendenti a diretto contatto con i giardi-
ni posti alle due quote, a togliere alla
scala quel valore assunto negli schemi
classici delle ville genovesi. Alla fine
dell’Ottocento il conte Domenico d’ Al-
bertis sopraeleva di un piano le due tor-
ri e decora I’esterno a fasce bianche e
nere con motivi di ispirazione gotica in-
torno alle finestre centrali della faccia-
ta sud. Nel 1908 il conte Ugo d’Alber-
tis sposa Carla Gnecchi Ruscone ¢ in-
sieme decidono di farne la loro dimora
stabile. Il salone viene decorato in sti-
le impero, su disegni dell’architetto
Fausto Bagatti Valsecchi, in un raffi-
nato insieme di stucchi e affreschi che
mirabilmente si fondono con le linee
architettoniche cinquecentesche. An-
che I’arredamento & interamente rin-
novato in stile impero. Il vigneto a sud
della villa viene trasformato in parco e
un secondo viale di accesso si snoda fra
prati, pini e palme fino all’ingresso in-
feriore, spazioso ed austero vano cin-
quecentesco, anticamente adibito a ti-
naggio, caratterizzato da un grande ca-
mino in ardesia.

Teresa Scotti d’Albertis, Consigliere del-
I'ADSI Sezione Liguria.
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Per una storia del collezionismo a Genova

di Paolo Mangiante

L’avvio alla grande decorazione l’aveva dato “il Principe” Andrea Doria che per adornare le sale del suo
palazzo di Fassolo e le navate della Chiesa di famiglia di S. Matteo aveva chiamato da Roma e da Firenze
Pierin del Vaga, allievo di Raffaello, Cosini e il Montorsoli allievo di Michelangiolo, vale a dire quanto di
meglio I’arte potesse offrire in Italia nel momento in cui la grande stagione rinascimentale stava scemando.

Gen(wa, la “Superba”. Superba so-
prattutto per i suoi palazzi di cui
andava famosa in tutta Europa dopo che
Pietro Paolo Rubens ne aveva illustra-
to personalmente i pit1 begli esempi nel-
la celebre pubblicazione “Palazzi mo-
derni di Genova” edita ad Anversa nel
1622. E I'ammirazione del grande pit-
tore fiammingo per le fabbriche geno-
vesi era tanta che trasferitosi ad Anversa
si fece edificare un palazzo a somi-
glianza di queste. Era stato Galeazzo
Alessi a ringiovanire I’architettura lo-
cale in termini rinascimentali “moder-
ni”, secondo il modulo della casa a cu-
bo, che, ignorando praticamente le biz-
zarrie del barocco, si protrasse a Geno-
va fino all’epoca neoclassica. Un’ar-
chitettura che, assecondando il caratte-
re introverso e scevro dal facile esibi-
zionismo dei genovesi, si mostra ele-
gantemente sobria all’esterno quasi a
nascondere I’estrema suntuosita della
decorazione e degli arredi interni. L'e-
sempio della nuova decorazione avvia-
ta dal Principe Doria, ebbe il suo segui-
to nelle imprese edilizie di Strada nuo-
va e successivamente di via Balbi che
seguendo i dettami alessiani portarono
all’edificazione di una serie ininterrot-
ta di superbi edifici i cui interni furono
riccamente decorati con opere a stucco
e affreschi della scuola pittorica locale
via via affermatasi in questo genere co-
me una delle prime, se non la prima in
assoluto, in Italia. E di questo periodo,
in cui la nobilta genovese comincia ad
esprimere il suo enorme potere econo-
mico, il formarsi di grandi pinacoteche
private che vengono ad arricchire e per
cosi dire a completare le ricche deco-

razioni a fresco degli artisti locali, i Cal-
vi, i Semino, Bernardo Castello e som-
mi fra tutti Giovan Battista Castello e
Luca Cambiaso. Prevalgono in questo
primo periodo in cui la scuola pittori-
ca genovese non si & ancora affermata
in opere di cavalletto di prestigio, i gran-
di nomi della scuola veneta, lombarda
ed emiliana accanto al pili raro ¢ som-
mo Caravaggio ¢ ai suoi seguaci romani
e napoletani. Ma & anche il momento di
Rubens e di Van Dick e di altri minori
fiamminghi come il Roos e i fratelli de
Wael che a Genova vengono apposita-
mente chiamati per assolvere alle sem-
pre maggiori richieste della nobilta lo-
cale. A questi si aggiungeranno presto i
nomi dei grandi pittori genovesi nella
loro stagione magica sei-settecentesca,
da Strozzi all’ Assereto, dall’ Ansaldo al
Fiasella, dal Grechetto al Piola, da Va-
lerio Castello a Gregorio De Ferrari.

Sulle alte pareti dei saloni i quadri per il
loro gran numero vengono disposti in di-
versi ordini con una gerarchia precisa e
legata al formato e alla celebrita del-
I"autore. Per una ragionata volonta di
decoro i dipinti alloggiano sempre in cor-
nici dorate o in chiari rilievi a stucco che
si fanno via via piti movimentati ¢ leg-
giadri coll’evolvere del gusto barocco e
rococd per cui non poche tele vengono
ridotte o allargate per corrispondere ai
riquadri seguendo le sempre nuove esi-
genze decorative degli ambienti.

L'importanza della pinacoteca famigliare
viene sottolineata dalla denominazione
delle sale dei palazzi che oltre al colo-
re degli arredi blu, giallo, rosso, si ri-
chiamano preferibilmente al nome del
pittore o del soggetto del quadro piti rap-
presentativo appeso alle loro pareti. Co-
si ancora oggi nel palazzo Cattaneo
Adorno abbiamo la sala del Van Dick,

Ricostruzione della disposizione dei dipinti su una parete della Sala di Aurora in Palazzo Balbi ora Palazzo
Reale. 1) S.Pietro e 'ancella del Caravaggio. 2) Cristo morto del Caravaggio. 3) Ritratto di donna del Van
Dyck. 4) Donna con cembalo del Del Cairo. 5) Madonna dei Dolci. 6) 1l Redentore dei dolei. 7) Baccanale
di Pellegro Piola. {da AA.vari Palazzo Reale di Genova, Studi e restauri 1993-94, Tormena ed. Genova)
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la sala del Reni, la sala del Bacigalupo,
la sala di Muzio Scevola (del Guercino)
e la sala della Maddalena (del Tiziano).
Dalle dettagliate descrizioni del patri-
monio artistico genovese realizzate in
varie epoche dal Ratti, dall’anonimo del
1818, sino all’ultima e pit esauriente
Guida di Federico Alizeri si rimane at-
toniti alla constatazione di quanti teso-
ri siano stati accumulati nei loro palaz-
zi dalla nobilta genovese. Guide pre-
ziose che, dopo le dispersioni operate
dalle suddivisioni ereditarie ¢ dai cam-
biamenti di fortuna, sono tuttora in gra-
do di fornire dati precisi sulle singole
raccolte, offrendo oltre a notizie pre-
ziose per I'evolvere del gusto, insosli-
tuibili documentazioni per le attribu-
zioni di opere sconosciute o sparite. La
costituzione delle raccolte era natural-
mente legata al censo delle varie fami-
glie, ma per le pitt singolari interveniva
anche I’estro e il gusto del personaggio
che si faceva di volta in volta collezio-
nista ¢ committente. Emblematica a que-
sta riguardo rimane la vastissima colle-
zione di Marcantonio Doria che conlava
oltre 900 quadri, fra cui Caravaggio, Si-
mon Vouet, Gentileschi, Rubens, Van
Dick e ben 96 dipinti di Giulio Cesare
Procaccini! Ancora pil variegata larac-
colta messa insieme da Marcello Duraz-
zo alla fine del Settecento, che oltre ai di-
pinti accoglie un numero infinito di di-
segni, stampe e libri rari e preziosi. Rac-
colte che per la ricchezza e la varieta del-
le opere costituivano dei veri e propri mu-
sei. Le nobili famiglie genovesi col cre-
scere dei loro ingenti patrimoni fanno a
gara nel procacciarsi i dipinti pil rari e
prestigiosi, il decoro degli interni e la pi-
nacoteca di famiglia diventano un vero
status simbol. Per avere un quadro sin-
tetico della consistenza del collezioni-
smo genovese basterebbe citare il nu-
mero di raccolte private descritte nelle
singole guide che nei primi decenni del-
I’Ottocento, quando gia siamo al decli-
no, risultano oltre una quarantina.

La grande stagione del collezionismo

genovese si esaurisce agli inizi del se-
colo XIX coll’avvento dell’era napo-
leonica. Tutlavia, contrariamente a quan-
to si possa pensare, le spoliazioni ordi-
nate dall’imperatore francese non toc-
carono i patrimoni privati dei genovesi,
ma solo alcune opere prestigiose, come
la pala Basadonne di Pierin Del Vaga,
di proprieta ecclesiale. La grande dia-
spora delle pinacoteche nobiliari geno-
vesi avvenne invece in gran parte in con-
seguenza del Congresso di Vienna, in
cui le Nazioni europee, tutte pilt o me-
no pesantemente indebitate col Banco
di S. Giorgio si trovarono d’accordo di
cancellare I’antica gloriosa Repubblica
genovese, cedendola al Re di Sardegna
purche si impegnasse a prosciogliere il
Banco e cancellare i suoi credili, il che
mise in ginocchio le famiglie genovesi,
ed erano molte, che lo sostenevano. Ec-
co cosi sparire da Genova nella prima
meta dell’Ottocento i Caravaggio, i Ru-
bens ed i Van Dick e altri capolavori per
[inire in collezioni private straniere, per
lo pitt in quelle della allora dominante
Inghilterra. La dissoluzione delle gran-
di collezioni nobiliari continud anche
dopo per ragioni economiche ed eredi-
tarie per I’abolizione del fidecommisso
¢ del maggiorascato tanto che oggi in-
legre ne rimangono poche anche se la-
certi dei secoli d’oro rimangono sparsi
un po’ dovunque nelle case nobiliari.

Grandi complessi collezionistici risa-
lenti ai secoli passati permangono an-
cora pressoche intatti presso alcune pre-
stigiose famiglie come ad esempio la ri-
costituita raccolta dei principi Doria
Pamphilj, 1a collezione dei principi Pal-
lavicini, e, forse la pit prestigiosa di tut-
te, la pinacoteca dei marchesi Catltaneo
Adorno. Altre stupende collezioni as-
sieme ai palazzi che le ospitavano sono
state generosamente donate dagli ulti-
mi proprietari alla citta di Genova e al-
lo Stato per costituire i Musei di Palaz-
zo Bianco, di Palazzo Rosso e di Palaz-
zo Spinola il quale ultimo pii degli al-
tri ha mantenuto I’antico carattere di rac-

colta famigliare. Con I’avvento del Re-
gno d’Ttalia si assiste allo sporadico ri-
sorgere di qualche grande raccolta co-
me quella dei duchi di Galliera, grandi
impresari nella Parigi del secondo im-
pero, e quella del tutto particolare del
giovane e sfortunato principe Ottone di
Savoia, mentre all’iniziativa di ricchi e
appassionati borghesi nel novecento co-
minciano a sorgere collezioni di vario
gusto come il Luxoro che raccolse arte
decorativa genovese di gran pregio, il
Chiossone che porto dal Giappone una
gran quantita di dipinti, sculture ¢ og-
getti d’arte orientale e il Frugoni che
colleziond arte moderna italiana.

Tutte raccolte che generosamente do-
nate alla cittadinanza, ora formano al-
trettanti musei. Occorre infine citare al-
cuni esempi di importanti raccolte di ar-
te contemporanea come la collezione
Della Ragione di pittura del novecento
italiano purtroppo emigrata a Firenze,
la collezione di arte contemporanea del
professor Cheli e la grande raccolta di
pittura, scultura e d’arte decorativa e in-
dustriale del novecento italiano costi-
tuita da Micky Wollson la cui destina-
zione museale voluta dall’illuminato me-
cenate sembra ora messa in forse da dif-
ficolta di vario tipo. Accanto a questi
esempi, recentemente, col fiorire degli
studi sulla scuola pittorica genovese, ¢
nato per opera di alcuni illuminati im-
prenditori e appassionati studiosi, come
Angelo Costa, Orazio Bagnasco, Aldo
Zerbone e Paolo Mangiante il gusto e la
volonta di recuperare anche dall’estero
opere dei pittori sei e settecenteschi ge-
novesi per formare raccolte che rie-
cheggiano in qualche modo le antiche
collezioni sei-settecentesche. Cicli e ri-
cicli della storia. Anche se proprio la
sporadicita di questi tentativi, dimostra
quanto sia difficile, oneroso e forse an-
che velletario ricreare i fasti di un pas-
sato ormai irrimediabilmente perduto.

Paolo Mangiante, Docente Universiti di

Genova.
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Ipotesi sul mobile a bambocci

di Antonella Rathschuler

In seguito all’arrivo a Genova da Roma, nel 1527, di Perin del Vaga si sviluppa nell’area ligure una tipolo-
gia di mobili definiti, per le peculiarita decorative, “mobili a bambocci” un esempio eclatante di quello che
Ju il sorprendente rinnovamento in campo artistico della Repubblica ligure tra la prima e la seconda meta
del XVI secolo e nell’aspetto massiccio e imponente, una manifestazione concreta della ricchezza e della po-
tenza del patriziato genovese dell’epoca.

Sono stipi e canterani di struttura
squadrata, secondo le linee tipiche
del Rinascimento, costruiti in massello
di noce di radica dello stesso legno, che
mostrano sugli spigoli, sulle cimase ¢
sulle basi dei corpi cubici, quelle parti-
colari decorazioni, con lesene scolpite
a figure umane, che hanno suggerito la
curiosa definizione. Le lesene, formate
da un unico legno da cui vengono rica-
vati i motivi ad intaglio, sono incolla-
te o applicate per mezzo di chiodi agli
spigoli del mobile.

Caratteristiche dei mobili a bambocci
Solitamente le raffigurazioni risultano
suddivise in tre ordini alla sommit, co-
me sostegno del piano d’appoggio nei
canterani, o del cappello negli stipi, so-
no presenti elementi di tipo architetto-
nico, che possono essere mensoline, ca-
pitelli, oppure foglie d’acanto o ma-
scheroni; in basso, nella parte terminante
della lesena sono quasi sempre scolpite
cariatidi o telamoni, mentre figurine di
putti con funzioni di reggitori spesso si
frappongono alle figure principali, le
quali, diversamente dagli altri elemen-
ti di tipo decorativo, sono sempre rese
in modo realistico.

Una peculiarita dei mobili a bambocci
sono i pomoli dei cassetti la cui forma
aggettante spesso riproduce in minia-
tura delle teste antropomorfe, che sem-
brano avere come precedente le testi-
ne sporgenti dalle cornici ghibertiane
delle porte del battistero fiorentino di
San Giovanni. Sono teste d’uomo e di
donna che mostrano per lo piti i linea-
menti marcati dei “mori”, caratteriz-
zate da copricapi ed acconciature dal-

le svariate fogge. A volte la piccola te-
sta sporge collegata a parte del busto,
altre volte viene scolpita un’intera fi-
gura umana: sirena o putto che sia, es-
sa assume con il corpo pingue la for-
ma tondeggiante adatta all’impugnatu-
ra. E possibile inoltre che siano scol-
piti nei pomi piccoli gruppi scultorei,
dove pin figure si uniscono armonio-
samente in un unico blocco compatto.
Stilisticamente si pud osservare come
queste figure intagliate siano tanto ca-
ratterizzate da rassomigliare a caricatu-
re e come vengano rese tecnicamente con
un intaglio a veloci scalpellate: sono “fi-
gure fatte in fretta” dal taglio netto, mai
perfettamente rifinite e levigate.

11 fascino di questa decorazione sta pro-
prio nell’immediatezza e nella sponta-
neita dell’intaglio che vivacizza, con
fantasia tipicamente manierista, la pu-
ra linea rinascimentale della struttura
portante.

Iconografia di alcuni esempi di mobile
a bambocci

I mobili a bambocci nascono e fanno
parte di uno “specifico” decorativo ba-
sato essenzialmente sull’inserimento
dell’elemento antropomorfo, con fun-
zione ornamentale-portante, in faccia-
te di palazzi, soffitti, portali, camini e
anche mobili.

Essi rientrano perfettamente all’interno
di quel gusto diffuso a Genova intorno
alla meta del X VI secolo che predilige-
va una ricca decorazione plastica e pit-
torica sull’architettura, esemplificato
sopratutto nell’opera mirabile di Gio-
van Battista Castello, il Bergamasco.
Analizzando iconograficamente le fi-

gure scolpite sui mobili a bambocci &
possibile riconoscere personaggi del-
I’antico Testamento, della mitologia
classica, ed in casi eccezionali anche i
protagonisti dei poemi pill in voga al-
I’epoca.

Generalmente la scelta delle figure in-
tagliate & priva di un nesso logico, ma
alcune volte esiste invece un collega-
mento che pud condurre alla ricostru-
zione di un tema narrativo specifico.

E il caso di un canterano in cui il tema
dell’ Amore, probabilmente studiato in
occasione di un matrimonio, si mani-
festa chiaramente nel suo duplice aspet-
to, passionale/intellettuale, impersona-
to dalle figure scolpite di Cupido e di
Venere “Pudica”, di Bacco mentre sor-
regge la coppa tenendo per mano un
piccolo satiro, al quale si contrappone
il giovane ed etereo Apollo.

Ancora al tema dell’ Amore & riferibile
la decorazione scultorea di uno stipo nel-
le cui figure principali, scolpite nella
parte interna celata dal piano calatoio,
custodite entro le nicchie di due spor-
telli, sono riconoscibili la dea Diana ed
Ercole, personificazioni I’'una di castita
e fedelta (vedi il cane accoccolato ai suoi
piedi), I’altro della forza fisica, entram-
bi valori augurabili a dei novelli sposi.
All’apice delle lesene laterali del mobi-
le, troviamo la figura di Venere che pu-
dicamente si copre seno e pube, acco-
stata dal lato opposto dal dio Marte suo
sposo. Le altre figure scolpite rappre-
sentano satiri, simboli di felicita e put-
ti musicanti, i cui strumenti sono em-
blemi d’amore.

Un’interessante iconografia ci offre inol-
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tre lo stipo in cui vengono rappresen-
tate, con attributi chiaramente eviden-
ziati, la figura di Giove con ai piedi I’a-
quila ed in mano i fulmini, quella di
Saturno mentre impugna la falce as-
sassina di Urano, scolpito come “Cro-
nos, il Tempo divoratore dei suoi fi-
glioli e di tutto consumatore”, quella di
Venere che sorregge una torcia infiam-
mata atta a destare 1’amore, affiancata
dal piccolo Cupido, e quella di Mercu-
rio, il cui capo & coperto dal “petaso”.
Nella nicchia centrale di questo stipo,
la cui struttura & quella di un portale in
miniatura, sono scolpiti Ercole e Caco,
rappresentati durante la feroce lotta.
Lesplicita lettura dei personaggi ci per-
mette di collegarli a coppie, Saturno
padre di Giove, Venere madre di Cu-
pido e Mercurio suo educatore non con-
ducendo, perd a un nesso generale tra
gli stessi che possa chiarificare un coe-
rente significato iconologico.

La decorazione dei mobili bambocci,
oltre agli argomenti di genere mitolo-
gico, spesso si sofferma su temi reli-
giosi. Sulle lesene di un canterano &
stato possibile individuare alcune fi-
gure scolpite la cui lettura potrebbe por-
tare a due differenti soggetti icono-
grafici: “La strage degli innocenti” o
“Il giudizio di re Salomone”.

Casi eccezionali all’interno del reperto-
rio decorativo dei mobili a bambocci so-
no quei rari pezzi la cui decorazione a
tutto tondo scolpita su colonne, rappre-
senta episodi tratti dall’edizione del 1590
della Gerusalemme Liberata, illustrata
da Bernardo Castello eseguite nel 1590
per il poema del Tasso.

Non ¢ ancora stato affrontato un discorso
iconografico che indaghi sul legame tra
i mobili e le decorazioni parietali degli
ambienti per cui gli stessi mobili veni-
vano creati, che probabilmente potreb-
be portare a interessanti risultati.

Altro argomento irrisolto ¢ quello sul-
'origine di una tipologia di mobile co-
si particolare e unica nel panorama sti-
listico dell’epoca.

Il solo contesto in cui si possa indivi-
duare una produzione simile a quella ge-
novese & quello toscano: nelle zone di
Lucca e Firenze, venivano infatti crea-
ti mobili di struttura e organizzazione
decorativa rispecchiante quella dei mo-
bili a bambocci, eseguiti perd secondo
modi esplicitamente classicheggianti
ed accademici tipicamente toscani, tan-
to lontani dal gustoso realismo narra-
tivo che caratterizza lo stile dei mobi-
li liguri.

Le produzioni mobiliari dei paesi in rap-
porio con Genova

Per tentare di afferrare un filo logico nel-
I’evoluzione dei mobili a bambocci &
indispensabile analizzare le produzioni
mobiliari e scultoree dei paesi, della pe-
nisola, d’oltralpe e d’oltremare, con cui
Genova ebbe rapporti economici tra Cin-
quecento e Seicento.

Contatti artistici, che si evidenziano in
chiare affinita stilistiche, si ebbero per
esempio con la Lombardia: fin dall’e-
poca altomedievale intere generazioni
di scultori lombardi lavorarono in Li-
guria lasciando nelle proprie opere i se-
eni di un gusto narrativo e naturalistico.
Anche Roma, in seguito alla diaspora
dei pittori manieristi, infuse nel gusto
genovese quei caratteri di imponenza
e rappresentativita tipici dei mobili a
bambocci.

Da tenere presente per un eventuale in-
fluenza sulla mobilia ligure manierista
¢ la scultura spagnola coeva: molti arti-
sti spagnoli vennero infatti in Italia in-
torno alla prima meta del XVI secolo
per approfondire le proprie conoscen-
ze sull’arte classica, e riuscirono in quel-
I’occasione a fare proprio, e in modo
originale, il gusto classico.

Se un tipo di scultura del genere pud ri-
conoscersi in alcuni casi dei mobili a
bambocci, non abbiamo invece nessuna
affinita strutturale con il mobile spagnolo
dell’epoca: risulta totalmente erronea la
presunta origine spagnola dei nostri mo-
bili, vantata da alcuni vecchi testi che,
per avvalorare questo tipo di tesi, si av-

valsero della presenza di un unico stipo
a bambocci presente nel museo di San-
ta Cruz di Toledo, il quale, certamente
di origine genovese, mette in risalto i
rapporti che intercorrevano allora tra la
Repubblica genovese e la Spagna.

Le evidenti affinita stilistiche che emer-
gono invece tra la produzione ligure dei
“bambocci” ed alcune tipologie (cabi-
nets e armadi) del mobile francese non
possono comunque portare a facili so-
luzioni; a ragion veduta, nel suo libro
del 1949, Giuseppe Morazzoni smenti-
sce la presunta origine francese del mo-
bile a bambocci, scrivendo: “A propo-
sito del mobile a bambocci genovese
non ¢ forse inopportuno osservare che
la sua comparsa, risalente a meta circa
del 500, da diritto a modificare la cor-
rente opinione, secondo la quale questo
pratico mobile sarebbe stato introdotto
nelle nostre case per iniziativa france-
se e nella seconda meta del ‘600.”
Cio nonostante & possibile riscontrare in
una certa produzione mobiliare france-
se, soprattutto quella lionese influenza-
ta dall’estro scultoreo di Sambin e Du-
cerneau, un tipo di decorazione a caria-
tidi scolpite, molto vicina alla nostra,
Certamente lo sviluppo di un tale tipo
arredativo, peculiare di Genova, si ven-
ne a determinare in concomitanza del-
lo sviluppo di un carattere decorativo
che si manifesto nei vari campi della
produzione artistica della meta del XVI
secolo, caratterizzato dall’esaltazione di
un ornato antropomorfo che si andd
diffondendo sulle facciate dipinte dei
palazzi cosi come sugli stipiti dei por-
tali o sugli spigoli dei camini.

Nel campo mobiliare & comunque im-
possibile prescindere, in una ricerca sul-
I’origine del mobile a bambocci, da quel-
I’opera eccezionale che & il coro della
cattedrale di San Lorenzo.

Antonella Rathschuler, Dottore in Storia
dell'Arte.



28

Le dimore storiche

Speciale Genova

Genova e Parigi nelle arti decorative del Settecento

di Ludovico Caumont Caimi

Genova, per la sua posizione politica e geografica, era totalmente volta verso Parigi, fonte di ispirazio-
ne per ogni aspetto dell’artigianato artistico locale, i cui prodotti sono certamente i piit aderenti al modello
francese tra quelli di tutte le regioni italiane, pur mantenendo nella produzione corrente una loro indivi-
dualita derivata dalla secolare tradizione delle botteghe.

Nel maggio del 1684 la flotta fran-
cese di Luigi X1V, dalle acque an-

tistanti il porto, bombarda Genova pro-
curando gravi danni agli edifici e se-
gnando la fine della reale autonomia del-
la grande e secolare Repubblica. Da que-
sto momento, fino all’annessione al Re-
gno di Sardegna, sara la Francia il rife-
rimento politico e culturale dei genove-
si in tutti gli aspetti della vita cittadina
del XVIII secolo.

In un periodo quindi di innegabile de-
cadenza politica della Repubblica, la si-
tuazione economica personale delle pili
importanti famiglie del patriziato, pur
non essendo paragonabile alle grandi
fortune dei banchieri genovesi del Cin-
quecento, & (uttavia tale da permettere
un grande fiorire di attivita artistiche. A
partire dai primi decenni del Settecen-
to, tutti i principali palazzi cittadini so-
no interessati da grandi lavori di ri-
strutturazione a cui fa seguito il rinno-
vo degli arredi, spesso progettati nel lo-
ro complesso dai pili importanti artisti
dell’epoca. E quindi questo un momen-
to particolarmente felice per le arti de-
corative genovesi che ricevono un im-
pulso di grande sviluppo verso una pro-
duzione estremamente raffinata, in qua-
si tutti i settori dell’artigianato artistico
ai piu alti livelli europei.

E ben nota I’influenza della Francia, in
questo periodo, sull’intera Europa, es-
sendo Versailles il centro della vita cul-
turale e sociale ed il modello per le arti
e le mode di tutti i principali paesi.
Interessante esempio di questa situa-
zione sono i comd del barocchetto ge-
novese, con forme sinuose e bombate
sempre prettamente di modello france-

se, piano in marmo, maniglie e monta-
ture in bronzo e metallo dorato. Il de-
coro pit diffuso per questi mobili & il ti-
pico e locale motivo del rosone polibo-
lato, di antica derivazione anglosasso-
ne, intarsiato su un fondo di legno eso-
tico che viene sostituito per i clienti piil
esigenti ed aggiornati con intarsi a fio-
ri sparsi, chiaramente derivati dai coe-
vi motivi dell’ebanisteria parigina.

La lettura della corrispondenza perso-
nale di alcuni dei personaggi di spicco
del patriziato locale, ci permette di com-
prendere come il riferimento a Parigi
fosse tanto pil stretto quanto pii il com-
mittente era facoltoso ed attento, fino a
raggiungere degli aspetti per certi versi
maniacali.

Nelle lettere indirizzate da Domenico
Serra al corrispondente commerciale
della famiglia a Parigi Nicold Verzura,

fin dalla prima meta del secolo com-
paiono, dopo le consuete istruzioni fi-
nanziarie, richieste di carattere perso-
nale per I'invio di campioni, disegni ed
acquisti della merce pii disparata, dai
vestiti ai gioielli, porcellane, argenti, ta-
bacchiere, stampe, parrucche, libri di
cucina, armi ed oggetti per la casa. Que-
ste richieste sono sempre molto precise
e ricorrente in maniera ossessiva ¢ la
raccomandazione che gli oggetti siano
“all’ultima moda di Parigi”.

Il sistema di invio era semplice e ben
collaudato e venivano mandate in vi-
sione, con una efficienza stupefacente
per I'epoca, anche oggetti costosi ¢ de-
licati come gioielli e pietre preziose.
L'invio avveniva attraverso Lione dove
venivano ritirati dal corriere Cepollina
e Travi e consegnati a domicilio.

Nel giro di pochi giorni gli oggetti po-

Serivania in bois de rose e bois de violette, piano in pelle,
maniglie e fregi in bronzo dorato, Genova, 1760 ca. Palazzo Durazzo Reale
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tevano essere con facilita di ritorno a
Parigi, se non graditi.

Tra gli oggetti ordinati dal Serra nu-
merose sono le argenterie, tra le quali
spicca una lucerna commissionata nel
1744 a Thomas Germain (1673-1748),
il pitt importante degli argentieri attivi
per Luigi XV.

E quindi perfettamente comprensibile
come la maggior parte della produzio-
ne di lusso dei “fraveghi” (argentieri),
sia una copia fedele dei modelli parigi-
ni, tratti dai repertori a stampa, allora
certamente molto diffusi, o dai modelli
importati presenti nelle case genovesi
alla moda.

Pochi anni prima, nel 1737, Giovanni
Francesco Brignole Sale, allora amba-
sciatore della Repubblica a Versailles ed
in seguito Doge, ordina ad un altro dei
maggiori argentieri dell’epoca, Claude
Ballin II, il primo di una serie di servi-
zi da tavola di cui fanno parte una cop-
pia di rinfrescatoi con anse a forma di
cane 2 sceaux richement ornés avec de
caniches qui servent d’ancer”. Questi
rinfrescatoi sono molto probabilmente
il modello a cui si ¢ ispirato, alcuni de-
cenni pill tardi, un argentiere genovese
ancora purtroppo anonimo, autore di due
rinfrescatoi attualmente conservati al
Los Angeles County Museum of Art,
marcati col punzone di garanzia della
citta di Genova per I’anno 1777, che
hanno anse a forma di cane montate su
vasi di una forma arcaica solo sfiorata
dal gusto neoclassico allora gia forte-
mente presente nelle commissioni pill
importanti ed esigenti. Questo ritardo
stilistico & facilmente comprensibile so-
lo se si pensa al tentativo di aggiornare
un modello fuori moda ma certamente
ben noto in citta facendo parte degli ar-
redi di una delle famiglie socialmente e
politicamente pitl in vista,

La famiglia Durazzo, nei suoi vari ra-
mi, non fu certo da meno nel tentativo
di appropriarsi della magnificenza e del
prestigio derivato dalle mode parigine.
Nel 1763 Giacomo Filippo Il Durazzo

chiede, come abbiamo visto si usava fa-
re, al suo agente commerciale a Parigi
Ottavio Giambone di procurarsi una se-
rie di poltrone per I"appartamento del
suo palazzo di via Balbi 1, dove ancora
si trovano attualmente.

Il complesso carteggio che ne segue ci
permette di capire come I’interesse del
Durazzo fosse esclusivamente rivolto
alle coperture ad arazzo delle poltrone,
che il Giambone trova usate da un mer-
cante, con la rappresentazione delle fa-
vole di Esopo, piul volte ripetute dalla
manifattura di Gobelins, montate perd
su poltrone di qualche decennio prima,
quindi ormai “antichissime” e fuori mo-
da. Pagate una cifra ingente, le coper-
ture vengono smontate, fatte restaurare
sul posto ed inviate a Genova dove i te-
lai sono rifatti da artigiani locali imi-
tando perfettamente i modelli {rancesi
Luigi XV. I telai originali sono invece
rivenduti per modica cifra a Parigi.
Risulta quindi evidente che I’artigiana-
to locale era perfettamente in grado di

produrre sediame nel pii1 aggiornato gu-
sto di Versailles.
Anche per I'altro grande palazzo di fa-

Sedia in legno intagliato e dorato. Genova,
1750 ca. Torino, Palazzo Reale

miglia in via Balbi (ora Palazzo Reale)
i Durazzo guardano a Parigi per i gran-
di lavori di ristrutturazione effettuati a
partire degli anni ‘30 sotto la guida di
Domenico Parodi (1668-1740).
Impossibile non individuare nella Gal-
lerie des Glaces di Versailles il model-
lo per la grandiosa galleria degli spec-
chi, forse I’ambiente pit fastoso di tut-
ti i palazzi genovesi. Gli arredi giunti fi-
no a noi attraverso la cessione ottocen-
tesca dell’immobile ai Savoia, sono in-
teressanti esempi di come un’altissima
committenza abbia preferito far copia-
re perfettamente mobili parigini da ar-
tigiani locali piuttosto che importarli di-
rettamente.

Vorrei ricordare soltanto la “suite” di se-
die e sgabelli intagliati e dorati a foglie
di palma lanceolate commissionati per
la citata galleria degli specchi intorno
alla meta del secolo ed attualmente con-
servata al Palazzo reale di Torino, per-
fettamente ricopiati dai modelli del mi-
nusiere parigino Nicolas Quinibert Fo-
liot ¢ la scrivania “diplomatica” lastro-
nata in bois de rose e filettata in bois de
violette con piano in pelle e montature,
maniglie e fregi in bronzo dorato, copia
perfetta dei “bureau plat” del grande eba-
nista di Luigi XV Bernard IT Vanrisam-
burgh che solo un esame attento dei le-
gni usati per la costruzione dello scafo
ci permette di individuare come di pro-
duzione locale.

Proprio questa perfetta aderenza ai mo-
delli aulici francesi ha fatto si che que-
sti esempi raffinati siano ormai rari nel-
le case genovesi, poiché, gia all’epoca
riservati ad una élite molto ristretta, so-
no stati poi nel corso dei secoli rastrel-
lati dai mercanti antiquari e venduti co-
me francesi sul mercato internazionale
che da sempre paga ingenti somme per
i migliori prodotti delle arti decorative
di Parigi.

Ludovico Caumont Caimi, Storico delle
Arti Decorative.
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Gli splendori delle sete genovesi

di Marzia Cataldi Gallo

I costi elevatissimi di questi prodotti e la loro bellezza facilitarono identificazione della seta come se-
gno forte per evidenziare la ricchezza e la potenza di chi li indossava.

Iganni serici gia nel Medioevo e nel
inascimento avevano raggiunto esi-
ti di straordinaria qualita per la loro ric-
chezza e per la raffinatezza dei loro de-
cori. Anche la maggior attenzione per
I’arredamento delle dimore - che inizid
nel Cinquecento e si sviluppd compiu-
tamente a partire dai primi decenni del
Seicento - contribui a far aumentare i
consumi delle stoffe da parte dell’ari-
stocrazia e della nascente ricca classe
borghese: le vesti di seta ed i rivesti-
menti in preziosi tessuti degli ambienti
di rappresentanza dei loro palazzi di-
ventarono irrinunciabili status symbol.
Anche se il loro impiego era funzionale
alla protezione dal freddo ed all’atte-
nuazione della calura estiva, & evidente
che nella concezione seicentesca del-
I"arredamento la presenza di arazzi e di
panni serici era in primo luogo legata a
esigenze di decoro. Il tessuto costituiva
I’elemento che pitl caratterizzava un am-
biente e consentiva di dare un’impronta
unitaria all’arredo di una stanza. Questi
manufatti ebbero, almeno inizialmente,
una funzione ben pit significativa di
quella dei mobili: scelti secondo criteri
di uniformita ed armonia dei colori, es-
si avevano un ruolo chiave nel rendere
pilt accoglienti e “caldi” gli ambienti.

Se si vogliono considerare le origini dei
tessuti serici a Genova occorre fare una
distinzione fra la produzione di panni
serici ed il loro commercio, quest’ulti-
mo era infatti gia sviluppato fin dal XII
e XIII secolo. 1l porto di Genova era il
punto naturale di transito fra il Medi-
terraneo ¢ le zone lombarde e piemon-
tesi, la Germania meridionale, la Fran-
cia e la Svizzera dei tessuti provenienti
dalla Calabria, dalla Sicilia, dalla Spa-
gna, mentre cenni ad una produzione lo-

cale, fino al tardo Duecento sono mol-
to scarsi. All’inizio del XIV secolo, pre-
cisamente nel 1303, due mercanti di Luc-
ca si stabilirono a Genova per tessere
“zendado” (tessuto leggero assimilabi-
le al taffeta) e verso la fine dello stesso
secolo nella citta erano attivi 23 seate-
rii, numero destinato ad aumentare in
modo considerevole nel corso del Quat-
trocento. In quel secolo il consolida-
mento della nascente industria fu favo-
rito dalla presenza di grandi disponibi-

lita interne e, indirettamente, dalla si-
tuazione di crisi che aveva messo in
difficolta i centri allora pili noti, come,
ad esempio, Venezia e Lucca. In quel
difficile momento, Genova, vincendo
le inquietudini della politica interna ed
i problemi commerciali, pose le basi
dell’industria serica approvandone nel
1432 gli Statuti, nei quali si riconosceva
la sua supremazia sulle Arti nel racco-
gliere numerosi artigiani, nel recare pre-
stigio alla cittd, nell’aumentare i pro-
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venti pubblici e le ricchezze individuali.
Queste aspettative furono pienamente
soddisfatte dall’inarrestabile sviluppo
delle seterie genovesi: quando la Re-
pubblica, verso la meta del Cinquecen-
to, contava all’incirca 60.000 abitanti,
la lavorazione, la produzione e il com-
mercio della seta, che in quel periodo
era all’apice, impegnava circa 38.000
persone, quindi pit della meta degli abi-
tanti di Genova. I manufatti prodotti era-
no di qualita talmente eccelsa, che i pil
grandi regnanti, come Francesco I e Car-
lo V, ne acquistavano grandi quantitati-
vi. Per mezzo del commercio della se-
ta, inoltre, si sono formate le pitt co-
spicue fortune delle grandi famiglie ge-
novesi, come ad esempio i Balbi ed i
Brignole. Nel corso del Seicento, tutta-
via, anche la fiorente industria serica ri-
senti della crisi che aveva attanagliato
tutta I’economia italiana. Nel settore tes-
sile la crisi mutod il flusso del com-
mercio da Genova verso la Francia: le
stoffe non erano piti esportate come nel
Cinquecento e, al contrario, i genovesi,
come del resto tutti i nobili europei, co-
minciarono ad acquistare i tessuti pill
pregiati per farsi confezionare gli abiti
in Francia. “A Parigi la moda v’ha la
culla, la borsa v’ha la tomba™ afferma-
va verso la fine del Seicento lo scritto-
re genovese Francesco Fulvio Frugoni.
Ma i tessitori genovesi non si lasciaro-
no spaventare dal successo dei rivali
francesi. La loro risposta alla crisi in-
combente fu la scelta di un mercato pilt
sicuro di quello del tessuto per abbi-
gliamento, troppo condizionato dai cam-
biamenti delle mode, essi si concentra-
rono quindi sulla produzione dei tessu-
ti di arredamento di altissima qualita.
Erano prevalentemente damaschi e vel-
luti dai grandi motivi decorativi, adatti
per rivestire le pareti, le poltrone e le se-
die la cui produzione era piil sicura dal
punto di vista economico. La specializ-
zazione a un livello molto alto nelle stof-
fe per arredamento permise ai genove-
si di mantenere, in questo settore, un’e-

gemonia in tutta I’Europa, grazie a cer-
te tipologie di damaschi e di velluti i cui
disegni ebbero enorme successo per mol-
ti decenni.

Uno di questi decori di successo fu ad
esempio quello detto “della corona”, con
corone piccole o grandi che si succedo-
no nella verticale alternate a motivi ve-
getali varianti a seconda dei periodi; que-
sto motivo fu ripetuto sia sui damaschi
che sui velluti dal tardo Cinquecento al
Seicento. Verso la fine del Seicento il
gusto barocco si espresse con tutta la
sua fastosita in un damasco in cui rigo-
gliose foglie di acanto incorniciano
un’infiorescenza: i tendaggi di molte an-
tiche dimore liguri e molti paramenti sa-
cerdotali testimoniano la diffusione di
questo disegno, tanto apprezzato da es-
sere utilizzato per rivestire le pareti di
un salone ad Hampton Court (ora i da-
maschi sono conservati al Victoria & Al-
bert Museum a Londra) ed in altre resi-
denze inglesi. Il pili noto e pit fortuna-
to dei decori & pero stato, senza ombra
di dubbio, quello denominato “della pal-
ma” fin dal Settecento: si tratta di un
disegno di ispirazione orientale con due
grandi foglie che avviluppano due frut-
ti di melograno e da cui nasce una gran-
de infiorescenza centrale. Per lo pitt &
stato realizzato in damasco, anche se se
ne conoscono alcuni esemplari in vel-
luto. Questo disegno ebbe fin dal suo
primo apparire nei primi decenni del
Settecento un successo strepitoso, am-
piamente dimostrato dalla presenza di
damaschi della palma, magari eseguiti
nell’Ottocento, in quasi tutte le dimore
liguri. Ma la fama di questo damasco
varco i confini della regione, se ne tro-
vano infatti un po’ ovunque nel mondo:
nelle piti belle dimore in Inghilterra,
Francia, Germania e in tutti i musei di
tessuti del mondo.

L’arte della seta a Genova ha lasciato
anche splendidi esempi nel campo dei
ricami: sappiamo che un abito ricca-
mente ricamato in filo d’oro, come quel-
li che possiamo ancora oggi ammirare

nei ritratti eseguiti da Van Dyck nel suo
soggiorno genovese negli anni ‘20 del
Seicento, costava come un veliero di
grandi dimensioni. Ma i genovesi di al-
lora non avevano paura di spendere per
dimostrare la potenza della loro Re-
pubblica e I'importanza delle loro fa-
miglie. Inoltre le dame dell’aristocrazia
esprimevano la loro profonda religio-
sita ricamando loro stesse splendidi pa-
rati per le chiese cittadine o facendoli
ricamare dai molti ricamatori attivi in
citta. Ci rimangono molti esempi di pa-
ramenti ricamati su disegno dei pill im-
portanti pittori del tempo, come Dome-
nico Piola (per esempio alla Cattedrale
di San Lorenzo e al Convento di San
Salvatore a Gerusalemme) e di Grego-
rio De Ferrari. Ma i pill noti e partico-
lari ricami genovesi sono i cosiddetti
“ricami a riporto”, ottenuti ritagliando
frammenti di velluto e di raso in vari co-
lori e forme e applicandoli, a cucito e
con colla, su tessuti di fondo in raso gial-
lino o bianco. I risultati di questo deli-
cato lavoro sono estremamente affasci-
nanti e riflettono il gusto decorativo dei
vari periodi di esecuzione dalle grotte-
sche tardo cinquecentesche alle ricche
volute barocche.

E’ un peccato che una citta con un pas-
sato tanto glorioso non abbia saputo de-
dicare a questa arte neppure un museo;
le altre capitali della seta, cio& Venezia
e Lione, hanno valorizzato in ben altra
maniera le loro tradizioni. Resta per noi
la speranza che la recente acquisizione
da parte dello Stato di una bellissima
collezione privata, formata nel periodo
fra le due guerre da un collezionista ap-
passionato e attento, destinata ad esse-
re esposta al quarto piano della Galle-
ria Nazionale di Palazzo Spinola costi-
tuisca il primo nucleo di un centro de-
dicato ai tessuti destinato ad espandersi.

Marzia Cataldi Galle, Storico dell'arte pres-
so la Soprintendenza per i Beni Artistici e Stori-
ci della Liguria.
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’eredita del castello Visconti di San Vito
a Somma Lombardo

di Ottaviano de’ Medici di Ottaviano

La fondazione “Visconti di San Vito" custodira la memoria storica di uno dei piit grandi edifici storici

privati dell’Italia Settentrionale.

Quando Gabrio Visconti (1943-1997),
ultimo marchese di San Vito, spiegava
che “certe cose, se anche fortunosamente
sono state commissionate o raccolte da
un’unica famiglia, devono comunque
poter essere patrimonio conoscitivo e
visivo degli interessati”, egli si riferiva
certamente al progetto di aprire alle vi-
site del pubblico lo storico Castello di
Somma Lombardo, che da circa otto se-
coli apparteneva alla sua illustre fami-
glia. Gia suo padre Alberto (1896-1965),
coltivava il medesimo desiderio da quan-
do era riuscito a riunire il Castello in un
unica proprieta, acquistando dai cugini
le ali dell’edificio che cinque secoli ad-
dietro erano andate divise per eredita. Il
marchese Alberto, non poteva pero im-
maginare allora che la casata dei Visconti
di San Vito, proprietaria del Castello di
Somma fin dal XIII secolo, sarebbe ter-
minata dopo soltanto una generazione:
Alberto ebbe infatti due figli: Ermes,
mancato nel 1990, e Gabrio, tragica-
mente scomparso il 28 maggio 1997.

I Marchesi di San Vito trassero diretta-
mente la loro origine da Umberto, fra-
tello di Matteo Magno, secondo signo-
re di Milano. Terminata la Signoria Vi-
scontea su Milano, e proclamata la Re-
pubblica Ambrosiana, i fratelli France-
sco e Guido Visconti, si ritirarono nel-
le loro proprieta di Somma, feudo Vi-
sconteo e conclusero un trattato con la
Repubblica Ambrosiana. Successiva-
mente, nel 1473, i due fratelli addiven-
nero alla divisione del Borgo e del Ca-
stello, ed il grande corpo quadrato del-
larocca Viscontea fu allora suddiviso in
due parti e successivamente in tre. Que-
sto monumentale edificio divenne un

agglomerato di tre “Castelli” addossati
uno all’altro, ciascuno dei quali munito
di un cortile indipendente e di un pro-
prio ingresso. Le tre sezioni del magni-
fico complesso medioevale furono chia-
mate il “Castello Antico”, il “Castello
d’Estate”, ed il “Castello d’Inverno”;
esse ritornarono poi unite per opera del
marchese Alberto nel 1953. Quando il
figlio di quest’ultimo il marchese Ga-
brio, intui che con la sua morte, la ca-
sata dei Visconti si sarebbe estinta,
espresse la volonta che si costituisse una
fondazione a scopo culturale e sociale.
Ad essa si sarebbero dovute affidare in
futuro sia la conservazione del Castel-
lo Visconteo di Somma, che la memo-
ria storica della famiglia dei Visconti di
San Vito. Cosi, essendo mancato senza
eredi 1"ultimo dei proprietari del Castello
di Somma, si diede avvio alla realizza-
zione di questo progetto. In memoria di
Gabrio e col suo patrimonio, & stata co-
stituita la Fondazione Visconti di San
Vito per la protezione del Giovane (on-
lus). Il nuovo Ente & stato presentato
presso il Castello di Somma il giorno 23
maggio con una significativa cerimonia
a cui hanno partecipato Autorila, espo-
nenti del mondo della cultura e tutti co-
loro che a lui erano legati da profonda
amicizia. Durante la cerimonia di pre-
sentazione, I’avvocato Galeone, esecu-
tore testamentario, ha illustrato le alte
finalita che si propone la Fondazione
stessa, ovvero quelle iniziative che sa-
ranno intraprese in campo storico ed
anche culturale per la conservazione del-
la memoria dei Visconti.

Nell’ambito del Castello si realizzeran-
no degli interessanti studi storici, mol-

ti dei quali prevederanno anche I’ utiliz-
zo dell’archivio storico della famiglia,
sito nel Castello. A tal fine & stata inol-
tre prevista 'istituzione di specifiche
borse di studio da assegnarsi agli stu-
denti di Somma Lombardo meritevoli
nelle discipline storiche. Il programma
per la preservazione dei beni storici del
Castello & ricco di iniziative: verranno
organizzate delle conferenze, dei dibat-
titi, noncheé altre attivita culturali fina-
lizzate ad arricchire e diffondere la co-
noscenza di questo magnifico luogo. Se
dunque la memoria del Castello Visconti
& cara soltanto agli amici del suo ultimo
Signore, da ora in poi essa sara tale an-
che per il visitatore che si accingera a
conoscere questa sontuosa roccaforte
Viscontea per la prima volta. Dopo aver
oltrepassato I'ingresso del Castello, at-
traversando una grandiosa corte, si giun-
ge solto un ampio porticato, dove sono
sistemate armi medioevali e busti di ter-
racotta con effigi.

Numerose sono inoltre la testimonian-
ze archeologiche di una civilta apparte-
nente all’eta del Bronzo come le urne
cinerarie ritrovate a Golasecca, localita
anticamente situata nel feudo di Som-
ma. Una curiosita attira poi lo sguardo
del visitatore sotto il porticato, ovvero
la immensa radice di un cipresso mille-
nario, abbattuto da un fulmine nel 1944,
e che la leggenda vuole essere stato un
albero sotto la cui ombra si riposo Sci-
pione I’ Africano, dopo aver dato batta-
glia ad Annibale, Re dei Cartaginesi,
quando questi discese in Italia per con-
quistare Roma. Questo cipresso che sor-
geva di fronte al torrione principale del
Castello, aveva nel 1880 una circonfe-
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Speciale Fondazioni

renza di metri 5,40, un’ altezza di me-
tri 27, ed un protendersi laterale delle
ramificazioni di metri 20 circa. La vi-
sita prosegue salendo un ampio scalo-
ne di accesso al piano nobile, ove de-
gli interessanti affreschi attribuiti alla
scuola di Camillo Procaccini decorano
le volte del soffitto.

In una stanza attigua al salone centrale
si trova infine, una magnifica collezio-
ne di ben 530 piatti da barba realizzati
in varie epoche e provenienti da molte
parti del mondo. Essa era il vanto del
marchese Roberto Visconti (1862-1922)
e di suo figlio Alberto, i quali la realiz-
zarono con pazienza nel corso di un in-
tero secolo. Straordinaria & anche la bi-
blioteca del Castello, ricca di ben tren-
tamila volumi, nata come biblioteca del-
la storia di Milano e divenuta universa-
le in tempi pit recenti. Il marchese Ga-
brio si compiaceva particolarmente che
essa contenesse la raccolta completa di
tutti 1 libretti operistici del Teatro alla
Scala di Milano, pubblicati a partire dal-
la prima rappresentazione lirica.
Proseguendo la visita al Castello, si in-
contra la camera rossa, detta anche Rea-
le, le cui pareti presentano una decora-
zione ad affresco che crea I'illusione di
una finta tapezzeria. Al centro della sa-

la & posto un grande letto a baldacchi-
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Castello di Sonmma Lombardo

no del XVII secolo, mentre sui vari mo-
bili d’epoca si trovano delle interessan-
ti suppellettili, Ma questo appena de-
scritto, € soltanto uno di quei tre straor-
dinari Castelli che appartengono al gran-
de complesso quadrato definito come il
“Castello di Somma Lombardo”. Sorge
infatti in questo luogo anche il “Castel-
lo Antico”, la cui architettura poderosa
ricorda I'antico ruolo strategico che es-
so aveva nell’ambito del sistema difen-
sivo del territorio milanese. Esso face-
va parte infatti di una enclave costitui-
ta da una serie di Castelli disseminati
I"uno vicino all’altro lungo la Valle del
Ticino. Ricordando la storia di Somma
Lombardo, citiamo qui di seguito sin-
teticamente alcuni degli episodi legati a
questi luoghi. Eriprando Visconti feu-
datario di Somma, vinse i suoi nemici
poco fuori Milano e diede inizio alla Si-
gnoria Viscontea.

Durante la lotta fra i Comuni e Federi-
co Barbarossa gli uomini di Somma, gui-
dati da un Visconti, stettero dalla parte
delle liberta comunali e parteciparono
anche all’epica battaglia di Legnano del
1176. Durante il XIII secolo le armate
Viscontee affrontarono piil volte quelle
dei Torriani, i loro acerrimi nemici che
furono poi sconfitti a Desio dai Viscon-
ti nel 1277. Ma la Signoria dei Viscon-
ti su Somma poté definirsi tale solo a
partire dal 1288, con Uberto Visconti.
La storia del borgo e quella della po-
tente famiglia milanese si intrecciano
perd piu stabilmente dal 1448, allorche
i fratelli Francesco e Guido Visconti de-
cisero di risiedere nel Castello Somme-
se, rifugio sicuro per chi aveva dovuto
abbandonare la citta di Milano ove era
stata proclamata una effimera repubbli-
ca Ambrosiana.

Abbandonando la storia di Somma
Lombardo, ricordiamo ora che il Ca-
stello si trova oggi al centro di un iti-
nerario di visite culturali nella provin-
cia di Varese e che consente di ammi-
rare altre dimore storiche, quali ad esem-
pio la Rocca Borromeo di Angera e la

Villa Cicogna Mozzoni a Bisucchio.
Questi magnifici luoghi sono situati nei
pressi di una antica brughiera dove du-
rante i secoli passati i Visconti custodi-
vano gelosamente le loro splendite ri-
serve di caccia, ricche di daini e ma-
gnifici cervi. Cessata la Signoria Vi-
sconlea, queste zone sono rimaste in-
tatte nella loro bellezza naturalistica ed
una attenta politica ambientalista le ha
trasformate in tempi recenti in quel gran-
de comprensorio di straordinaria im-
portanza che tutti conoscono con il no-
me di “Parco del Ticino”,

Tornando invece a parlare dei marche-
si Visconti di San Vito, ci rattrista mol-
to pensare che questa grande famiglia
si sia appena estinta, ma ci consola il
fatto che la loro memoria storica sari
preservata in futuro da una omonima
Fondazione.

I Castelli di Somma e di Massino, con
tutte le splendide collezioni artistiche
raccolte a Somma, diverranno patrimo-
nio conoscitivo e visivo di tutti gli inte-
ressati. Noi allora ci auguriamo che la
“Fondazione Visconti di San Vito” tro-
vi facilmente tutte le risorse economi-
che ed umane che saranno necessarie per
il sostentamento dei monumentali beni
artistici ed architettonici che essa dovra
salvaguardare e valorizzare in futuro.

Chi volesse visitare il Castello lo tro-
verd aperto a partire dal lunedi di Pa-
squa fino all’ultima settimana di set-
tembre, nei giorni di sabato e domeni-
ca e durante tutte le festivita infrasetti-
manali. Gli orari delle visite sono dalla
10.00 alle 11.30 e dalle 14.30 alle 18.30.
Per informazioni telefonare al numero
0331/256.337. La citta di Somma Lom-
bardo & raggiungibile dall’autostrada
Milano-Laghi uscendo a Gallarate e pro-
seguendo poi verso Arona,

Ontaviano de’ Medici di Otnaviano, culto-
re di studi storici.
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Osservazioni al disegno di
Legge sulle citta storiche

La commissione di lavoro sulla legisla-
zione e disciplina urbanistica delle citta
storiche, ha da tempo iniziato I’esame
del disegno di legge sulle citta storiche.
Aimone di Seyssel, membro della cita-
ta commisione, ha presentato a nome
dell’ Associazione le considerazioni qui
di seguito trascritte relativamente alle
dichiarazioni di vincolo di interesse cul-
turale di locali sedi di attivita tradizio-
nali, disposte dalle Soprintendenze.
L'articolo 3 del disegno di legge, pre-
vede che:

“1- Con provvedimento del Soprinten-
dente per i Beni Ambientali e Architet-
tonici pud essere dichiarato I’interesse
culturale dei singoli immobili luogo di
tradizionali attivita artigianali, com-
merciali, artistiche, ricadenti nei quar-
tieri e nei siti storico-artistici.

2- La dichiarazione, che contiene le in-
dicazioni sulla conservazione dell’im-
mobile e delle connotazioni relative al-
["attivitd, & notificata in via ammini-
strativa al proprietario, detentore o pos-
sessore a qualsiasi titolo dell’'immobile
ed ¢ trascritta a cura della Soprinten-
denza presso la Conservatoria dei Re-
gistri Immobiliari.

3- 11 proprietario, possessore o detento-
re dell’immobile sottopone al Soprin-
tendente per la preventiva approvazio-
ne, ogni modifica o intervento che in-
tende apportare all’immobile o arredi
caratterizzanti I’attivita. 1l Soprinten-
dente entro trenta giorni comunica le
proprie determinazioni. Trascorso inu-
tilmente tale termine I’autorizzazione si
intende rilasciata.”

1l disposto contenuto nell’articolo sopra
trascritto se da un certo punto di vista &
encomiabile, in quanto teso alla conser-
vazione dei centri storici e delle loro at-

tivita tradizionali, dall’altro si scontra
con una realta fatta di regole economi-
che e di mercato che non consente la
mummificazione delle attivita stesse. Con
tale blocco si produrrebbe, I'illusione di
un commercio che in realta pud essere
artificiale e agonizzante, e anche un gra-
ve danno al proprietario del locale vin-
colato; basti pensare che conseguenze
possono avere divieti di sosta, divieti di
transito, apertura o chiusura di posteggi,
apertura di nuovi centri commerciali.
Dall’approvazione del provvedimento
sopra citato scaturiscono alcune consi-
derazioni che esponiamo qui di seguito:
A) Cosa accadrebbe nel caso in cui il ge-
store dell’attivith commerciale dovesse
fallire o volesse ritirarsi dall’attivita e il
proprietario non fosse in grado, nono-
stante ogni sforzo di trovargli un sostitu-
to che eserciti lo stesso tipo di attivita? Il
proprietario dell’immobile si troverebbe
nella condizione di dover pagare le tasse
su un immobile che non & piti produttivo
di reddito, e non per sua volonta.
Sarebbe opportuno a nostro avviso pre-
vedere che il tipo di attivita cessata pos-
sa essere sostituita con altra, magari af-
fine, col consenso della Soprintenden-
za (0 comunque il suo assenso tacito).
B) Altro problema potrebbe porsi nel ca-
S0 in cui ¢i trovassimo davanti a due sog-
gelti di cui uno proprietario del bene im-
mobile e I"altro, il gestore dell’attivita,
proprietario degli arredi. Cosa accadrebbe
se i rapporti fra i due dovessero inter-
rompersi? Il proprietario dell’immobile
sarebbe obbligato ad acquistare gli arre-
di (magari ad un prezzo da amatore) op-
pure non essendo proprietario dei mo-
bili (che sono per vincolo inamovibili)
impossibilitato a trovare un subentrante
in quanto non pud affittare una cosa non
sua? Nel caso in esame sarebbe oppor-
tuno prevedere che il vincolo non ri-
guardasse I’inamovibilita dei beni mo-
bili, ma una loro doverosa conservazio-
ne in luogo idoneo, con eventuale pos-
sibilita di riutilizzo in altro locale.

C) Con I’approvazione della norma in

esame, inoltre, rischiamo di veder sfrut-
tare la situazione da parte di conduttori
non corretti, che potrebbero chiedere un
canone ritoccato a loro favore, forti del
vincolo e consci delle difficolta per il pro-
prietario di trovar loro un subentrante.
Vogliamo ricordare che il vincolo am-
ministrativo “non pud e non deve” toc-
care i rapporti fra proprietario e condut-
tore che devono comunque soggiacere
alle regole del diritto privato (Trib.Civ.
Milano sent. n°803/97). All’articolo in
esame inoltre andrebbe introdotta, come
gid da altri suggerito, la previsione di
agevolazioni e sgravi fiscali (riduzione
dell’ICI per i locali vincolati e loro de-
tassazione completa o parziale nel caso
in cui il locale rimanga sfitto).
Occorrera coinvolgere il Comune nella
richiesta di vincolo, oggi lasciata all’ini-
ziativa della sola Soprintendenza, e far
si che lo stesso promuova politiche di in-
centivazione, a favore delle attivita di-
chiarate “caratteristiche”. Sarebbe op-
portuno prevedere un ventaglio di possi-
bili riutilizzazioni del locale stesso che
possa garantire al proprietario una suc-
cessione nella locazione, senza per que-
sto dover subire un danno economico, o
dover soggiacere, per non lasciare il lo-
cale stesso infruttuosamente vuoto, al ri-
catto economico di coloro che esercitan-
do I'attivita richiesta hanno anche altre
alternative che consentirebbero loro di
trovare locali pilt decentrati a prezzi pit
competitivi, abbandonando il locale com-
merciale vincolato.

La struttura del vincolo nel disegno di
legge penalizza solo il proprietario, la-
sciando il commerciante libero di ces-
sare |"attivith abbandonando un’area ma-
gari difficilmente utilizzabile,

Ristrutturazioni

E di questi giorni la notizia che i Mini-
steri delle Finanze e dei Lavori Pubbli-
ci abbiano predisposto una nuova cir-
colare interpretativa che tende ad allar-
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gare il raggio di azione della detrazio-
ne prevista all’art. 1 della Legge 449/97.
Con la nuova circolare della detrazione
del 41% potranno usufruire anche i fa-
miliari conviventi (coniuge, parente en-
tro il terzo grado, affine entro il secon-
do), si avra quindi un ulteriore aumen-
to del tetto massimo di spesa per singo-
lo immobile; verrebbe inoltre prevista
la sostituibilita della documentazione
con autocertificazioni e la validita dei
pagamenti senza bonifico prima del 28
marzo 1998.

Per quanto riguarda la decadenza dal
beneficio per le violazioni contributi-
ve e delle norme di sicurezza, queste
andranno riferite esclusivamente a quel-
le commesse nel cantiere per cui viene
fatta la richiesta. Il contribuente potra
tutelarsi munendosi di una dichiara-
zione dell’impresa appaltatrice redatta
nella forma dell’atto di notorietd, atte-
stante che le disposizioni sulla sicu-
rezza e sui contributi previdenziali so-
no state rispeltate.

Nel caso in cui ci si trovi davanti ad un
unico proprietario per I’intero edificio
verranno ammesse in detrazione le spe-
se sostenute nelle parti comuni anche se
tecnicamente non pud configurarsi un
condominio.,

Altre disposizioni riguardano i lavori di
fedele ricostruzione e le pertinenze.
Unico neo della nuova circolare sembra
essere il fatto di giungere dopo la sca-
denza del 7 maggio, data entro la quale
chi aveva iniziato i lavori doveva effet-
tuare gli adempimenti.

Ancora sull’ “In ogni caso”

Sul problema che ci interessa cosi da vi-
cino sono recentemente state pronuncia-
te dalla Commissione tributaria regiona-
le di Roma due nuove sentenze di secondo
grado a noi estremamente favorevoli.

Nella motivazione di una di esse si legge
che la dizione “in ogni caso” utilizzata
dal legislatore nel 2° comma dell’art. 11

della Legge 413/91 ¢ stata chiaramente
usala per contrapporre la regolamenta-
zione di tale fattispecie alla normativa det-
tata per gli altri casi trattati dalle disposi-
zioni precedenti, intendendo evidente-
mente concedere 1'agevolazione fiscale
ai proprietari di immobili soggetti a vin-
colo, predeterminando la loro base im-
ponibile indipendentemente dal reddito
prodotto a seguito del rapporto locativo.
Tale agevolazione, secondo il collegio,
persegue una finalita di tutela del patri-
monio storico e artistico della Nazione,
favorendo i proprietari di detti immobi-
li al fine di provvedere all’esecuzione
delle peraltro costose opere di manu-
tenzione e conservazione.

Nella seconda sentenza, che giunge al-
le stesse conclusioni, si legge che sotto
il profilo della “Ratio” trova giustifica-
zione la deroga al criterio generale di
determinazione del reddito degli im-
mobili locati, nel rilievo che i proprieta-
ri di quelli di interesse storico-artistico
sono gravati da un complesso di oneri
che da un lato compromettono la capa-
cita contributiva e dall’altro la disponi-
bilita e commerciabilita dell’ immobile.
L’atteggiamento dell’A.D.S.I. rimane
tuttavia prudenziale riguardo al proble-
ma in quanto, vogliamo qui ricordare,
che le sentenze fanno stato esclusiva-
mente fra le parti e pertanto decisioni di
giudici diversi potrebbero seguire un’al-
tra linea interpretativa.

Vincolo di destinazione

Il Tribunale di Milano in tema di con-
troversia sul diritto alla restituzione di
un immobile vincolato con decreto del
Ministero dei Beni Ambientali e Cultu-
rali ai sensi della L. 1089/39, ha emes-
SO una interessante sentenza.

[l collegio giudicante ha ritenuto che la
circostanza che il decreto in questione
faccia riferimento, oltre che all’immo-
bile, anche “all’esercizio” di ristorazio-
ne, pud valere come vincolo di destina-

zione, destinato ad operare del tutto in-
dipendentemente dai rapporti privati-
stici che attengono al bene e comunque
alla “destinazione economica” dello stes-
so, non all’attivita di chi lo utilizza e,
tanto meno, all’identita dell’utilizzato-
re. Per la Corte Costituzionale infatti il
vincolo pud riguardare solo le “cose”,
estrinsecandosi “in un vincolo di desti-
nazione che agisce sulla proprieta del
bene” ma che “non pud assolutamente
riguardare I"attivita culturale in sé e per
s¢ considerata separatamente dal bene,
la quale attivita, invece deve essere li-
bera secondo i precetti costituzionali”.
L’organo giudicante quindi cosi con-
clude: “... posto che il provvedimento
di vincolo non produce alcun effetto sul
contratto di locazione e, se lo stesso pud
al limite riguardare il tipo di attivita, mai
puo avere ad oggetto gli enti o le per-
sone che tale attivita esercitano...la pro-
prieta mantiene integro ed impregiudi-
cato il proprio diritto ed interesse a riac-
quistare la piena disponibilita del bene
di cui & causa, salvo poi utilizzarlo in
modo conforme al regime pubblicistico
imposto dal vincolo amministrativo™.

Contributi per il terremoto

La Legge 30 marzo 1998 n°61 ha sta-
bilito all’art. 4 gli interventi a favore dei
privati danneggiati dalla crisi sismica
del settembre 1997,

La Legge prevede a favore dei proprie-
tari di immobili distrutti, un contributo
pari al costo delle strutture, degli ele-
menti architettonici esterni, comprese
le finiture esterne e delle parti comuni
dell'intero edificio. Per gli immobili gra-
vemenlte danneggiati il contibuto previ-
sto ¢ pari al costo degli interventi sulle
strutture, compreso I’adeguamento igie-
nico sanitario, e per il ripristino degli
clementi architettonici esterni, compre-
se le rifiniture esterne, e delle parti co-
muni dell’intero edificio.

Ove la soglia di danneggiamento sia
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inferiore a quelle indicate in preceden-
za & previsto un contributo a fondo per-
duto, pari nel massimo a 60 milioni per
unitd immobiliare, per consentire di
completare gli interventi di recupero gia
avviati dai commissari delegati (ordi-
nanza n.2668 del 28/9/97).

I contributi previsti vengono concessi
dai comuni sulla base di modalita e pro-
cedure stabilite d’intesa con le Regioni,
nei limiti delle disponibilita e con prio-
ritd per i soggetti residenti in immobili
totalmente o parzialmente distrutti.
All’ art.8 dalla Legge viene espressa-
mente previsto che per il recupero de-
gli edifici monumentali privati danneg-
giati dalla crisi sismica, in aggiunta a
quanto previsto dall’art. 4, possono es-
sere concessi contributi per gli altri in-
terventi di restauro ai sensi e con le mo-
dalita della L. n°1552/61.

Notizie

Convegno sulla circolazione
illecita delle opere d’arte.

Comando Carabinieri Tutela del Patri-
monio Artistico.

Data I’'importanza e I’attualita delle te-
matiche svolte durante il convegno, ri-
teniamo interessante per i nostri Soci ri-
portare qui di seguito, il testo della re-
lazione tenuta dal Presidente Aimone di
Seyssel.

“Ringrazio il Comando dei Carabinieri
per la Tutela del Patrimonio Artistico
per avermi permesso di fare questa re-
lazione: essa conterra una breve analisi
giuridica della legislazione sulla circo-
lazione dei Beni Culturali, inoltre esporrd
i punti di vista dell’ Associaziene Di-
more Storiche Italiane, per prevenire ed
ostacolare i furti di opere d’arte e per
collaborare con ’arma dei Carabinieri
per ritrovare tali opere e per ottenerne

I’eventuale restituzione. Molte cose con-
tenute in questa Relazione sono state o
saranno trattate da altri relatori. Tutta-
via vorrei subito mettere in rilievo che
le considerazioni contenute qui di se-
guito sono fatte per lo pill da un punto
di vista molto particolare dei proprieta-
ri privati di Dimore Storiche, punto di
vista a mio avviso di grande importan-
za, tenuto conto del fatto che essi sono
tuttora conservatori di uno sterminato
patrimonio di Beni Culturali, che nes-
sun Ente pubblico, a cominciare dallo
Stato, sarebbe in grado di conservare e
gestire. Qualche considerazione preli-
minare di Diritto Civile pud essere utile
per intendere le conseguenze dell’appli-
cazione della nuova normativa dell’UE.
E noto che tutti i sistemi giuridici vi-
genti in Europa si ispirano alternativa-
mente a due principi: il primo, di dirit-
to medievale francese, & recepito nella
norma dell’art. 1153 del c.c. secondo la
quale il possesso di buona fede di un be-
ne mobile vale titolo: ciog chi possiede
un oggelto mobile, avendolo acquista-
to senza sapere di ledere un diritto al-
trui, ne diventa il proprietario; I'altro
principio, di diritto romano, € quello se-
condo il quale nessuno pud trasferire ad
altri un diritto che non ha, di conse-
guenza chi non & proprietario di una co-
sa perché la ha ricevuta da chi non po-
teva dargliela, non puo diventarne pro-
prietario, né validamente trasferirla.

Al primo gruppo si ispirano general-
mente i paesi dell’Europa centro-meri-
dionale, di diritto codificato sul model-
lo napoleonico. Sembra, a prima vista,
un principio veramente iniquo: in pra-
tica ha come conseguenza che se un pro-
prietario spogliato ritrova I'oggetto e lo
rivendica, la sua azione viene paraliz-
zata dalla presunzione di buona fede da
parte del possessore, buona fede che lo
rende ipso iure proprietario. Ha tuttavia
una sua giustificazione: basti pensare a
quello che succederebbe se si fosse sem-
pre costretti a provare il titolo di pro-
prieta di ogni bene mobile di cui si & in

possesso di fronte ad eventuali rivendi-
cazioni. Al secondo gruppo apparten-
gono per lo pill i paesi anglosassoni e
scandinavi. In tali paesi, nel caso di fur-
to di oggetti mobili, il proprietario spo-
gliato pud rivendicarli senza limiti di
tempo o con limiti molto lunghi. Al pri-
mo gruppo appartiene 1'Italia che & for-
se il paese che protegge di meno il pro-
prietario spogliato; il quale pud si ten-
tare di esercitare 1’azione di rivendica,
ma generalmente si trova di fronte alla
presunzione di buona fede del posses-
sore. Un terzo gruppo di paesi accoglie,
coordinandoli, entrambi i due sistemi: i
diritti del proprietario spogliato e quel-
li del possessore e a questo gruppo ap-
partengono la Francia, che prevede un
periodo di tre anni, ¢ la Germania un pe-
riodo di 10 anni dal ritrovamento per
esercitare I’azione di rivendica, trascorso
il quale ogni azione & prescritta.
L’ADSI in passato si ¢ fatta varie volte
promotrice di progetti di legge nei qua-
li era previsto, nei confronti di posses-
sori di oggetti di provata provenienza
furtiva, sia la sospensione della licenza
che la sospensione del principio della
trasformazione in proprieta del posses-
so di buona fede lasciando, semmai, so-
lo il diritto ad una indennitad. Ma i no-
stri tentativi si sono sempre scontrati con
interessi commerciali talmente potenti
che non hanno mai potuto trovare at-
tuazione pratica. C’ é poi un altro aspet-
to della questione da non sottovalutare:
I’aspetto giudiziario. Una discutibile ten-
denza odierna propende a considerare i
reati contro il patrimonio, come il fur-
to, reati di scarsa pericolosita sociale.
Ora occorre convincere I’opinione pub-
blica e soprattutto la coscienza giuridi-
ca di tutti che il furto, la ricettazione, il
riciclaggio delle opere d’arte, avendo
per oggetto beni non ripetibili, altamente
delicati, vulnerabili ed essenziali per la
nostra cultura, sono reati ad altissima
pericolosita sociale, anche per la faci-
lita con la quale essi vengono compiuti
nonostante i piti sofisticati sistemi di al-
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larme. L'entrata in vigore della totale li-
beralizzazione del commercio interna-
zionale nell’ambito dell’UE prevista per
il 1993 e realizzata puntualmente, preoc-
cupa da vari anni molti proprietari pri-
vati, in quanto gli oggetti d’arte rubati
in Italia, liberamente esportati senza al-
cun controllo in altri paesi del Mercato
Comune e da questi, approfittando di le-
gislazioni pil permissive, esportati ver-
so paesi terzi, sarebbero diventati in
grandissima parte irreperibili. La preoc-
cupazione non & priva di fondamento,
dato che I'Italia & da molti anni consi-
derata terreno di caccia grossa per que-
sto tipo di furto, sia da commercianti di-
sonesti italiani che stranieri. Caccia gros-
sa che né custodi, né allarmi sofisticati
riescono a frenare.

Intanto il problema sorge solo per il trat-
to di confine con la Francia e I’ Austria,
non con i confini con la Svizzera e I'ex
Jugoslavia che sono fuori dalla UE. Inol-
tre & ormai noto che I’art. 36 del Tratta-
to di Roma, interpretato nel testo italia-
no, prevede la liceita di limitazioni al-
I’esportazione per motivi di protezione
del patrimonio storico-artistico, e di con-
seguenza la validita piena degli art.35 e
36 della Legge 1 giugno 1939 n.1089,
che prevedono il divieto assoluto di
esportazioni nei casi in cui essa costi-
tuisce danno per il patrimonio storico e

culturale nazionale, indipendentemente
dal fatto che siano notificati. Sin qui
dunque un’analisi della situazione giu-
ridico-legislativa. In Italia quindi esi-
stono reali difficolta di ricupero dei be-
ni ritrovati. Esiste una arcigna tutela dei
beni da esportare senza perd nessun con-
trollo amministrativo di routine o a cam-
pione sulle esportazioni in zona UE. L’u-
nica possibilita effettiva di ricupero di
un bene (se trovato) ¢ quello di una du-
ra trattativa con il commerciante deten-
tore in mala fede, che di fronte ad una
inoppugnabile documentazione cede il
bene nel timore di una pubblicita trop-
po negativa. Altra non secondaria pos-
sibilita & quella di ritrovare il bene mo-
bile rubato nei magazzini di refurtiva
sequestrata e non rivendicata ed in que-
sto caso il ricupero ¢ effettivamente piti
semplice.

Quale 0¢ il commento e la posizione del-
la nostra Associazione di fronte a que-
sla non nuova situazione? Siamo alla
rassegnazione. Tutti noi siamo convin-
ti che in Italia il controllo del territorio
¢ oggi deficitario e quindi impotente di
fronte alla continua crescita della cri-
minalita organizzata o non. Si ha pur-
troppo la certezza che il furto sia di-
ventato un reato di quasi certa impunita.
Eugenio Scalfari in un editoriale sulla
Repubblica di domenica scorsa sulla giu-

stizia, scriveva che il 90% dei reati di
furto o di rapina restano impuniti. Dal-
tro canto la terribile lentezza dell’iter
giudiziario con i rituali tre gradi di giu-
dizio, consente raramente di vedere i re-
sponsabili regolarmente puniti e con-
dannati a risarcimenti effettivi.

Quali provvedimenti si possono chie-
dere oggi che possano avere una rispo-
sta se non immediata almeno rapida?
Escluderei qualsiasi ritocco alle norme
legislative riguardanti il codice penale
o di procedura penale. Troppo lungo sa-
rebbe I'iter, e troppo poco importanti sa-
rebbero valutati da un punto di vista po-
litico i provvedimenti richiesti a difesa
della proprieta.

L'unica via da cercare per ottenere un
miglioramento di questa desolante si-
tuazione si pud trovare attraverso un du-
plice impegno che riguarda principal-
mente sia un pitt capillare intervento del-
le forze dell’ordine, ed in questo caso &
ovvio che si pensa all’ Arma, sia una mi-
gliore organizzazione di difesa preven-
tiva da parte dei soggelli passivi, cioe
dei potenziali derubati.

Per le forze dell’ordine noi pensiamo
che la copertura necessaria si concentri
nelle ore notturne. Quindi un maggior
controllo della circolazione in quelle ore
del traffico commerciale (la refurtiva
viene generalmente trasportata in ca-
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mions) & indispensabile ed improroga-
bile. Controllo che dovra necessaria-
mente essere coordinato con le altre for-
ze dell’ordine. Vi sono certamente del-
le precise statistiche sulle ore piit “traf-
ficate” in materia di furti; ebbene un con-
trollo pit stretto e statisticamente mira-
to sul territorio dovrebbe essere orga-
nizzato tenendo conto di questo o, se
esiste gia, certamente potenziato.
Anche importante sarebbe la creazione
in tutti i Comandi Regionali di un nu-
cleo specializzato per questi particolari
furti, ma non solamente per gruppi di
Regione. Non so se esistano gia, ma cer-
tamente i miei associati non ne cono-
scono I'esistenza. Altri provvedimenti
minori ma efficaci, potrebbero essere
decisi per via amministrativa se esistesse
una volonta politica in tal senso, quali
ritiro della patente di guida per molti an-
ni, revoca di licenza per i recidivi ecc. .
Si chiede troppo? Non credo se si pen-
sa al rischio sociale di convivere con un
90% di reati rimasti impuniti.

Da parte delle possibili vittime noi dob-
biamo insistere perché da loro vengano
effettuati maggiori investimenti in ope-
ra di difesa elettronica, sia con installa-
zione di nuovi impianti, ma soprattutto
con I’aggiornamento e I’ammoderna-
mento di quelli gia installati.

Mezzi piti sofisticati permetterebbero di
accelerare e rendere pil sicure le pro-
cedure d’allarme e di conseguenza di al-
lerta delle forze d’ordine.

Non & da trascurare poi I’'importanza
della documentazione. Un inventario fo-
tografico e descrittivo di tutto il mobi-
lio a rischio, per stilare una immediata
ed esaustiva denuncia mediante I’ uti-
lizzo della procedura standard predi-
sposto dall’ Arma, ¢ strumento di gran-
de aiuto per gli investigatori.

So che I'Arma molte volte ha difficolta
a raggiungere i proprietari spogliati la-
mentando la scarsa solerzia degli stessi.
D’altro canto molti proprietari vengono
a conoscenza di ritrovamenti qualche
volta a mezzo stampa o per puro caso.
Noi come Associazione, ci mettiamo a

disposizione dell’ Arma come veicoli di
trasmissione dei bollettini di ritrova-
mento e per quant’altro si possa fare. A
questo punto io non avrei altri suggeri-
menti da fare se non sperare che con
I’ausilio dell’elettronica, internet, ar-
chivi video, telecomunicazioni, ecc., si
possa attenuare I'impatto socialmente
ed economicamente disastroso di que-
sto continuo depauperamento della no-
stra ricchezza storico-artistica.

Premio Sotheby’s 1998 per
il restauro

La Sotheby’s Italia, prestigiosa casa d’a-
ste in collaborazione con I’ Associazio-
ne Dimore Storiche Italiane, bandisce
un concorso per premiare il miglior re-
stauro di una dimora storica. Riportia-
mo qui di seguito il testo del bando di
concorso sottolineando che la docu-
mentazione per la partecipazione dovra
essere inviata entro il 31 ottobre p.v.

Art.1) La Societa Sotheby’s e I’ Asso-
ciazione Dimore Storiche Italiane (AD-
SI), interessate alla tutela e conserva-
zione degli edifici storico-artistici di pro-
prieta privata, intendono promuovere un
concorso nazionale per I’assegnazione di
un Premio (denominato Premio Sotheby’s
1998) per il miglior restauro di una di-
mora storica.

Art. 2) La partecipazione al concorso &
aperta a tutti i proprietari di dimore sto-
riche, vincolate ai sensi della legge N.
1089 del 1939, che abbiano provveduto
alla realizzazione di significativi lavori
di restauro di cortili, fontane interne, por-
tali esterni o interni, scaloni, effettuati fra
il 1° gennaio 1990 e il marzo 1998.
Art. 3) L’entita del Premio, per il 1998,
e fissata in Lit. 15.000.000.

Art. 4) Le domande di partecipazione
al concorso dovranno pervenire a mez-
zo raccomandata entro il 31 ottobre 1998
al seguente indirizzo:

Segreteria Premio Sotheby’s 1998
c/o ADSI
Largo dei Fiorentini 1 - 00186 Roma

Per ’ammissione al concorso fara fede
la data del timbro postale.

Le domande dovranno essere corredate da:
1. Una relazione che, sinteticamente, de-
scriva la storia dell’edificio e le sue ca-
ratteristiche architettoniche e artistiche.
2. Una relazione tecnica sui lavori di re-
stauro effettuati.

3. Una documentazione fotografica ido-
nea ad evidenziare le caratteristiche del
cortile prima e dopo i lavori di restauro.
Art. 5) Una Commissione istituita da-
gli Enti organizzatori del concorso esa-
minerd la documentazione inviata dai
partecipanti e, ove lo ritenga opportu-
no, concordera con i proprietari una vi-
sita per esaminare sul luogo i restauri
segnalati,

Al termine della valutazione la Com-
missione indichera, con giudizio insin-
dacabile e inappellabile, il vincitore del
Premio Sotheby’s 1998. Non sono pre-
visti ex-equo.

Art. 6) L'esito del concorso, con la re-
lazione della Commissione giudicatri-
ce, verra comunicato con lettera racco-
mandata al vincitore e agli eventuali
menzionati o segnalati, entro 30 giorni
dalla conclusione dei lavori della Com-
missione giudicatrice.

Art. 7) Il Premio verra consegnato nel
corso di una cerimonia pubblica a cura
degli Enti organizzatori. La data della
cerimonia verra comunicata in un mo-
mento successivo.

Art. 8) La documentazione inviata dai par-
tecipanti al concorso restera di proprieta
degli Enti organizzatori del concorso.

La manutenzione continua
del patrimonio storico-ar-
chitettonico privato

Il seminario, sponsorizzato dall’ Asso-
ciazione Scientifica Palazzo Cappello e
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dalla Confedilizia, si & tenuto a Venezia
nella sede dell’ Ateneo Veneto e ha vi-
sto la partecipazione di numerose per-
sonalita sia del mondo universitario, po-
litico che imprenditoriali. Il nostro Vi-
ce Presidente Prof. Aldo Pezzana Ca-
pranica, & intervenuto in rappresentan-
za dell’ Associazione ed ha esposto pro-
blematiche giuridiche riguardanti in par-
ticolare i temi del catasto, delle detra-
zioni fiscali ed i vincoli nei centri stori-
ci. Nel seminario si & detto che gli in-
terventi di conservazione debbono cor-
rispondere ad un programma organico,
articolato nel tempo secondo una logi-
ca di processo, nell’ambito di un’atti-
vitd di “manutenzione continua” ten-
dente a consolidare senza traumi il va-
lore culturale che & patrimonio colletti-
vo. La manutenzione per il privato & in-
fatti & un atto di volonta culturale poi-
ché la dimora storica se & vincolata, &
una proprieta divisa tra Stato e Proprie-
tario, pertanto il restauro e la manuten-
zione debbono essere considerati anche
attivita culturale dello Stato.

Il programma di conservazione dovreb-
be avere carattere pluriennale con in-
centivi per gli operatori e con la siner-
gia delle forze private, regionali e sta-
tali, tenendo sempre presente I’estremo
rilievo della figura dei Proprietari-Cu-
stodi. Oggi purtroppo, la manutenzione
continua ¢ particolarmente onerosa an-
che perche si sono ribaltati i rapporti
economici fra lavoratori e materiali; so-
no infatti costosissimi gli interventi di
mano d’opera specialmente perche gli ar-
tigiani specialisti sono sempre pil rari.
Nota curiosa: nel periodo gotico era tal-
mente elevata la specializzazione degli
artigiani che I’infortunistica nei cantie-
ri era bassissima nonostante 1’assenza
di parapetti. Il paradosso della nuova
legge antinfortunistica (626) & che la tu-
tela dei cantieri ricada anche sul Com-
mittente che dovrebbe svolgere pure at-
tivita di coordinamento e sorveglianza
oltre che esigere (il che sarebbe anche
legittimo) il “Piano di sicurezza”.

A venezia, esiste da cinque anni il corso di

laurea in Storia e Conservazione dei Beni
Architettonici e Ambientali con laborato-
ri petrografici, chimici ecc. che permetto-
no anche di mettere a disposizione dei
professionisti numerose specifiche espe-
rienze. Il corso si prefigge di preparare
un tecnico alla professione di Conserva-
zione e Restauro con stages e numerosi
atti a verificare le conoscenze teoriche.
E stato evidenziato come in altri paesi
quali la Francia, il turismo culturale vie-
ne particolarmente incentivato ed & stato
inoltre comunicato che la National Trust
inglese ha edito un ottimo manuale sulla
“manutenzione di mobilia, tappeti e bic-
chieri ...” che sarebbe il caso di tradurre.
Durante il Seminario a lungo si ¢ trat-
tato sull’opportunita o meglio sulla ne-
cessita, di fruire di un’IVA ridotta per la
manutenzione di beni mobili ed immo-
bili, (che ha poi una larghissima rica-
duta sia di tipo fiscale che sull’occupa-
zione). Come ¢ facile immaginare, I’ar-
gomento Nuovo Catasto ha avuto largo
spazio pili con espressioni di timore che
con idee propositive; (fra I’altro si & con-
statato che il costo di manutenzione di
un edificio veneziano ¢ di tre volte su-
periore a quello di qualsiasi edificio ita-
liano). E indispensabile infine ottenere
il contributo della Comunita Europea
per incentivare il privato al restauro.

Nasce 1I’Associazione Ca-
stelli e Ville Aperte di
Lombardia

I1 18 Aprile al Castello di Bornado nel
cuore della Franciacorta & stata presen-
tata I’ Associazione Castelli e Ville Aper-
te di Lombardia. Gli obbiettivi dell’ As-
sociazione sono molteplici: la promo-
zione del patrimonio culturale lombar-
do in Italia e all’estero; rendere visita-
bili sempre pil Castelli e Ville; incre-
mentare I’ afflusso degli stranieri gia in-
namorati del nostro paese e sempre in
cerca di angoli sconosciuti; mantenere
vivo e sostenere |’interesse degli italia-

ni per il proprio patrimonio. Attual-
menle, i beni storici in possesso dei so-
ci dell’ Associazione Castelli e Ville
Aperte di Lombardia, sono visitati da
600.000 turisti, I’obiettivo & quello di
realizzare degli itinerari turistico-cultu-
rali che riescano a confrontarsi con i Ca-
stelli della Loira. Per realizzare questo
progetto, si cerchera di pubblicizzare
maggiormente il numero dei castelli lom-
bardi visitabili, le loro varie architetture,
la storia, i panorami unici che fanno ad
essi da cornice e il clima mite della Re-
gione. I vantaggi sono per I’intera eco-
nomia nazionale: per il settore turistico
(alberghi, ristoranti, trasporti), per i pro-
prietari dei castelli, per la bilancia va-
lutaria italiana e per I'immagine del no-
stro paese. Hanno presentato I’iniziati-
va il Presidente della neonata associa-
zione, Cesare Fera, il presidente della
Lombardia delle Dimore Storiche Gae-
tano Belgiojoso, il direttore dell’annua-
rio della Giorgio Mondadori Dimore e
Giardini visitabili G. Rizzoni.

Accademia piemontese
del giardino

L’idea di una Societa per unire gli ap-
passionati del giardino e i giardinieri
professionali nacque molto tempo fa:
nel 1854, i fratelli Giuseppe e Marcel-
lino Roda noti giardinieri, scrittori e ar-
chitetti di giardini Piemontesi, fondaro-
no a Torino la “Reale Societa Ortoagri-
cola del Piemonte” e a Milano la “So-
cietd Orticola di Lombardia”, che acco-
glievano “Soci Patroni” (i proprietari
dei grandi giardini) e “Soci Effettivi, che
professano I’arte del giardiniere”.
Dopo circa un secolo e mezzo, un pic-
colo gruppo di persone appassionate ha
deciso di ricreare un analogo insieme,
fondando il 16 gennaio 1998, I’ Acca-
demia Piemontese del Giardino e no-
minando come presidente I’ Architetto
Paolo Pejrone.

Con I’ Accademia i Fondatori vogliono
proporre un moderno dibattito di cono-
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scenze per non disperdere un antico pa-
trimonio di esperienze.

L’Accademia Piemontese del Giardi-
no, guarda ad un futuro di occasioni
per valorizzare e interpretare in chiave
attuale antiche usanze culturali: saran-
no indetti seminari tecnici, viaggi di stu-
dio, dimostrazioni pratiche e la ristam-
pa di trattati di interesse storico e bota-
nico. Verranno promossi studi botanici
e saranno, inoltre, istituiti premi di in-
centivazione per agricoltori, studiost, ri-
cercatori e per i pitl consapevoli opera-
tori  nell’ambito del giardino.
Verranno altresi proposti i metodi pit
moderni di giardinaggio e verranno so-
stenute azioni sperimentali.

Riconoscimento ad un no-
stro Presidente di Sezione

La Professoressa Nicoletta Pietravalle,
Presidente della Sezione Molise del-
I’ Associazione Dimore Storiche Italia-
ne, ¢ stata nominata Ispettore Onorario
per i Beni Ambientali Archeologici Ar-

chitettonici Artistici e Storici delle Pro-
vince di Campobasso e di Isernia, con
decreto del Ministro per i Beni Cultu-
rali e Ambientali Walter Veltroni, a de-
correre dal I? gennaio 1998.

Ricordando Niccolo Ru-
cellai

Niccold Rucellai ci ha lasciato improv-
visamente il 26 marzo scorso. Era nato
a Roma il 26 aprile 1927, di antica sto-
rica famiglia fiorentina compi gli studi
in America dove si laured in Architettu-
ra alla Columbia University di New
York. Esercito I"attivita professionale a
Firenze, specializzandosi nel restauro e
arredamento di palazzi e ville rinasci-
mentali, dando prova di grande compe-
tenza e di eccezionale senso artistico. Fu
tra i fondatori nel 1978 della Sezione To-
scana dell’ Associazione Dimore Stori-
che Italiane, di cui fu Presidente dal 1981
al 1988, con grande capacita ed equili-
brio. Valente architetto, vero e sincero
amico, lascia di sé profondo rimpianto.

Ricostruzione della disposizione dei dipinti su una parete detla Sala di Aurora in Palazzo Balbi ora Pa-
lazzo Reale. 9) Ritratto di Caterina Durazzo del Van Dyck, 10) Giove e satiro del Jordans, 11) Ritratto

d"womo del Tintorerto.

Dalle Sezioni

Campania

Nell’ambito delle manifestazioni per il
Convegno dell’*UNESCQO”, tenutosi a
Napoli, la Sezione ha organizzato una
mostra fotografica, con il patrocinio del
Comune di Napoli, nel museo di Santa
Chiara, su “Le Dimore storiche in Cam-
pania”, con un excursus storico dal ‘400
al *700. Le fotografie ed i testi, sono sta-
ti gentilmente preparati dal Prof. Ange-
rio Filangieri di Candida. All’inaugura-
zione sono intervenuti il Soprintenden-
te ai Beni Storici ed Ambientali arch.
Zampino, I’ Assessore alla Cultura del-
la Regione, I’ Assessore al “Tempo li-
bero” della citta, autorita e numerosis-
simo pubblico. La mostra, itinerante,
verra ospitata dalla Sezione Toscana e
successivamente da quella ligure. E in
corso di organizzazione una gita cultu-
rale ai castelli di Federico II in Lucania
dove ¢ prevista la visita al castello di
Melfi, alla cattedrale e al castello di cac-
cia di Lagopesole. Se possibile, verra
anche effettuata una visita all’edificio
storico della Prefettura di Potenza.

Emilia Romagna

Si & tenuta a Ferrara, il 19 aprile 1998
presso il Circolo dell’Unione, I’ Assem-
blea annuale della Sezione, alla quale
hanno partecipato circa 60 Soci. A tale
occasione, con il contributo organizza-
tivo del delegato per la provincia di Fer-
rara Dott. Pietro Sinz, & seguita una vi-
sita alla citta. B stato visitato il Castel-
lo Estense, recentemente restaurato, con
la gentile apertura delle sale di rappre-
sentanza da parte del Prefetto Dott. Clau-
dio Giannotti. Successivamente & stata
visitata la Biblioteca Ariostea con la gui-
da della Direttrice Dott.ssa Alessandra
Chiappini.

Le prossime attivita prevedono per il 24
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maggio la manifestazione “Cortili Aper-
ti” nelle citta di Bologna, Ferrara, Pia-
cenza, Forli e Provincia ed in ottobre un
viaggio in Sicilia in collaborazione con
la Sezione isolana.

Sono inoltre in preparazione alcune ini-
ziative in previsione del 2000, anno in
cui Bologna sara una delle capitali euro-
pee della cultura.

Lazio

La Sezione ha presenziato alla mostra
sui giardini all’ Accademia Americana
¢ alla gita organizzata dalla sezione di
Rieti con visita alla mostra dell’A.C.E.A.
“Le Macchine e gli Dei”. In diverse gior-
nate, sono state fatte delle visite ai sot-
terranei archeologici di Rieti in vista del-
la manifestazione dei percorsi guidati e
a Palazzo Farnese. I Assemblea annuale
dei Soci si ¢ svolta il 23 maggio al Pa-
lazzo Colonna di Paliano, dopo la qua-
le & stato visitato il museo di Palestrina.
Il Dott. Pietro de Matteis ha gentilmente
offerto una consulenza ai Soci per la
dichiarazione dei redditi. La manife-
stazione dei “Cortili Aperti”, si & svol-
tail 31 maggio.

Sono stati inoltre tenuti numerosi con-
tatti con le autorita partecipando con il
Presidente Aimone di Seyssel ad un in-
contro con I'Ing. Carlo Vaccari per il
nuovo Catasto e con I’ Assessore al Bi-
lancio del Comune di Roma on.le Lan-
zillotta per i problemi connessi al rin-
novo delle facciate in vista del Giubileo.

Lombardia

La Sezione ha organizzato la quinta edi-
zione milanese di Cortili Aperti. L'edi-
zione 1998, & stata una giornata di aper-
tura al pubblico di alcuni dei piti bei cor-
tili “nascosti” di Milano, ove la parteci-
pazione del 1997 & stata di circa 22.000
visitatori. Un appuntamento “diverso”
che ha permesso ai cittadini di scoprire

angoli ignoti o poco conosciuti e ai tu-
risti di percorrere itinerari di grande fa-
scino mai aperti al pubblico.

Oltre ai portoni e dietro i cancelli si so-
no potuti ammirare colonnati, statue, sca-
loni, fontane, affreschi, conservati e cu-
stoditi dai proprietari aderenti all’ Asso-
ciazione. L'edizione di quest’anno si &
svolta a Milano domenica 24 maggio se-
guendo gli itinerari delle zone di Corso
Venezia e Via Torino/Corso di Porta Ro-
mana, due dei quartieri di maggiore at-
trattiva. In totale & stato possibile visita-
re una ventina di cortili.

Come per le passate edizioni sponsor
unico della manifestazione & stata la Ban-
ca di Brignone e la capogruppo Banca
Popolare di Bergamo-Credito Varesino,
da sempre impegnati in un’ottica di va-
lorizzazione del patrimonio artistico del
nostro tempo.

Marche

La Sezione, proseguendo il programma,
avviato ormai da un triennio, di giorna-
te in visita culturale a citta storiche, ha
realizzato nei primi mesi del 1998 due
importanti visite guidate.

La prima, una “Giornata a Roma” del
Gruppo Giovani, si & svolta il 14 mar-
zo con la guida della dottoressa Fran-
cesca Barberini seguendo un itinerario
preordinato lungo I"asse piazza della
Cancelleria, piazza Farnese, via Giulia,
via dei Coronari, poi conclusa con la vi-
sita al palazzo ed alla Galleria Doria
Pamphilj ed il pranzo a palazzo Serlupi
Crescenzi.

La seconda visita, una “Giornata a Ur-
bania”, antica citth medioevale dell’al-
ta Valle del Metauro, si & svolta il 19
aprile sotto la guida del professore Ste-
fano Papetti dell’Universita di Macera-
ta. I numerosi Soci intervenuti, hanno
visitato I'imponente palazzo Ducale, la
Cattedrale, la Chiesa barocca di San
Francesco, il cinquecentesco palazzo del
Comune, I’Episcopio, il gran comples-

so medioevale delle Clarisse, I’ oratorio
del Corpus Domini, la chiesa del Cro-
cefisso, I'antica Pieve d’Ico (dove i par-
tecipanti sono stati gentilmente tratte-
nuti a colazione dalla consocia profes-
soressa Anna Maria Pieretti Benedetti),
la duecentesca Chiesa di San Francesco
in Mercatello sul Metauro ed infine lo
storico Barco Ducale.

La Sezione prosegue inoltre la collabo-
razione con la Soprintendenza di Anco-
na per il censimento e la catalogazione
dei Giardini storici delle Marche.

Molise

Nell’occasione dell’ Assemblea annua-
le dei Soci della Sezione, presieduta da
Nicoletta Pietravalle, si & dato avvio al
programma di visitare a rotazione il
centro storico dei paesi molisani in cui
sorgono la antiche case dei Soci Ordi-
nari iscritti all’A.D.S.I. regionale. Co-
si, il 19 aprile, al termine dell’ Assem-
blea, Macchiagodena, panoramica lo-
calita in provincia di Isernia, & stata
protagonista dell’incontro, col suo ca-
stello suggestivo, arroccato, fornito di
storie e di leggende.

Passato nelle mani di diverse famiglie
feudali - dai Barrasio ai Cantelmo, dai
Mormile ai Cicinelli, dai Sanfromondo
ai Piscicelli ai Del Tufo - esso appar-
tenne ai Caracciolo per pitl di un seco-
lo, quindi, nell’ultimo quarto del Sette-
cento, ai marchesi Centomani; furono
successivamente tre famiglie emergen-
ti di Macchiagodena, Ciocchi, De Sal-
vio, De Philippis, ad acquistarlo.

La signora Anna Maria Ciocchi De Sal-
vio Fallocco, dopo aver ospitato 1’ As-
semblea in quella che & I’abitazione ori-
ginaria dei De Salvio, molto ben con-
servata e con la vista aperta sul Matese,
ha cortesemente accompagnato i Soci al
Castello, dove ha fatto da guida insieme
con la Presidente Nicoletta Pietravalle
autrice, tra ’altro, di un volume dedi-
cato alle case storiche del Molise.
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Puglia

La Sezione, ha organizzato anche que-
st’anno I’ormai consolidata manifesta-
zione “Lecce: Cortili Aperti”, che si &
svolta nell’ultima domenica di maggio.
Ciascun cortile & stato personalizzato
con iniziative particolari: alcuni di es-
si sono stati messi a disposizione dei
principali Comuni della Provincia per
dar modo ai relativi Assessori alla cul-
tura d’illustrare i loro centri storici ed
i loro monumenti; in altri sono stati ese-
guiti concerti, mostre fotografiche, let-
ture di storie locali e proiezioni di fil-
mati; in un altro, & stata allestita una ta-
vola imbandita.

Sono state inoltre organizzate visite gui-
date mirate per approfondire particola-
ri aspetti storico-artistici della citta (bal-
coni, mensoloni, colonne angolari, del
centro storico) nonché visite a giardini.
In collaborazione con I’ Accademia di
Belle Arti di Lecce ¢ stato poi ripropo-
sto il “Premio Reale” per una estempo-
ranea di pittura,

Sono stati intrapresi contatti con Asso-
ciazioni culturali affini per diffondere
I'immagine ADSI presso ambienti sen-
sibili alle nostre finalitd. In quest’ambi-
to & stata offerta la nostra collaborazio-
ne ad un’iniziativa proposta dalla Ma.
Mo. Service di Gallipoli che proporra
itinerari di visite qualificate nel centro
storico di questa cittd. Una segnalazio-
ne particolare merita lo sviluppo della
Delegazione Giovanile della Sezione
che ha raggiunto il numero di quaranta
Soci ed ha rieletto il proprio Direttivo
approvando un proprio Statuto.

Oltre a gite sociali, conferenze e un cor-
so d’antiquariato, organizzati nei mesi
scorsi, il gruppo dei Soci Giovani ha col-
laborato all’ organizzazione della mani-
festazione “Cortili Aperti” ed ha pro-
posto una serie di incontri di fine setti-
mana, aperti ed estesi a tutti i Soci gio-
vani delle Delegazioni italiane, che po-
trebbero trovare ospitalitd presso con-
soci pugliesi.

Sicilia

L’Universita di Firenze, in occasione
dell’incontro con esponenti del mondo
diplomatico e della cultura americano
organizzato dal Magnifico Rettore, ha
chiesto di ospitare per il giorno 25 mag-
gio 1998 a palazzo Nonfinito gli elabo-
tati dell’anno accademico 97/98, ri-
guardanti le dimore storiche del Sette-
cento, prodotti dalla Cattedra di Antro-
pologia Culturale in collaborazione con
I’ Associazione Dimore Storiche Italia-
ne Sezione Sicilia. Per ognuno dei 150
palazzi, oggetto della ricerca, di cui 13
saranno a Firenze, viene proposto un
ideale percorso che, partendo dalla sto-
ria dell’edificio, da notizia della fami-
glia del committente, fa parlare il mo-
numento attraverso rilievi e fotografie,
documenti pubblici e privati, la lettura
della destinazione d’uso degli ambien-
ti, la descrizione del suo insediamento
urbanistico, la citazione dei motivi so-
cio economici che ne hanno determina-
to la committenza. 1l tutto illustrato da
oltre 300 tavole esposte su supporti di
originale progettazione. La mostra pro-
gettata rappresenta uno spaccato sug-
geslivo e significativo della cultura si-
ciliana del Settecento e, nell’intento di
promuovere il lavoro all’attenzione di
un pitl vasto pubblico, la Sezione ha con-
tattato 1’ Assessorato Regionale per il
Turismo, Comunicazione e dei Trasporti
per avviare e concordemente individuare
e pubblicizzare degli itinerari turistici
culturali. Gli itinerari, saranno resi pil
interessanti sia per la possibilita di ac-
cedere nelle dimore private, che per la
possibilita di vivere un quotidiano d’al-
tri tempi, che, oltre alla raffinata acco-
glienza, offre al visitatore il monumen-
to vissuto. I progetto comprende il cen-
simento di quelle dimore che, nelle va-
rie Provincie, assicurano la disponibi-
lita ad aderire all’iniziativa nei termi-
ni descritti.

Riguardo alla tassa per la raccolta dei
rifiuti ¢ all’ICI, la Sezione, ha formal-

mente chiesto al Comune di Palermo di
prevedere un meccanismo corretlivo ri-
sultante dal contemperamento tra 1’e-
stensione in metri quadri ed il numero
degli abitanti effettivi.

La prima edizione “Cortili aperti”, pro-
mossa dalla delegazione giovanile del-
la Sezione, con la collaborazione del
FAI, di “Salvare Palermo” e “La scuo-
la adotta un monumento”, ha avuto uno
straordinario successo di pubblico (cir-
ca 10.000 presenze nel solo primo fine
settimana). Nel ringraziare tutti i pro-
prietari delle dimore storiche che han-
no aderito all’iniziativa, sottolineamo
I"aiuto dato dall’ Amministazione Co-
munale alla buona riuscita del proget-
to, confermando cosi la possibilita di
una stretta collaborazione tra pubblico
e privato. Undici i cortili aperti e undi-
ci le mostre all’interno di essi: esposi-
zione di carri, carretti e attrezzi agrico-
li; auto storiche; abiti d’epoca; carrozze
d’epoca; botteghe di restauro; mostra *“1
Palazzi Palermitani nel ‘700"; mostra del-
le fotografie di C. Piccolo; museo della
Pace; Artigianato; mostra “Dall’ Assise
Normanna al Parlamento Regionale™;
concerto di chiusura alla manifestazione.

Toscana

L’inverno & stato dedicato principal-
mente alla preparazione di importanti
eventi che avranno luogo nel corso dei
mesi primaverili ed estivi. Innanzi tut-
to I'edizione del volume degli atti del
convegno michelozziano. La comples-
sita dell’opera ha provocato un ulterio-
re ritardo sulle nostre stime. Essa sard
presentata con una apposita conferenza.
Particolare impulso viene dato que-
st'anno alla manifestazione “Cortili e
Giardini aperti” prevista a Firenze il 31
maggio. L’apertura al pubblico com-
prende 24 palazzi e giardini del centro
storico e 7 ville del contado con i ri-
spettivi giardini. Queste le manifesta-
zioni collaterali: sfilata nel centro stori-
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CAVEAU GMD

Frigoriferi Milanesi

Per gli associati Adsi

| servizi della Caveau FM sono particolarmente vantaggiosi

» TAPPETI custodia in caveau climatizzati, battitura, lavaggi, trattamenti, riparazioni, perizie
» BENI PREZIOSI custodia in cassette, armadi di sicurezza, celle blindate, deposito quadri

» MOBILI DI PREGIO custodia e restauro

» AUTO E MOTO deposito in locali blindati e controllati
» PELLICCE custodia in caveau climatizzati, lavaggio, lavorazioni e riparazioni; pellicce ecologiche

per aderire alla convenzione stipulata con I'Adsi Sezione Lombardia,
presentare il numero della tessera

CAVEAU GV

Per ulteriori informazioni

Milano, via Piranesi 10 tel. 02/7398.1 - 7398.260 Federica Carbonini fax 02/73.98.298 e Monza via Lecco angolo viale Libertd 039/230.36.36
LA VOSTRA SICUREZZA E LA NOSTRA PROFESSIONALITA

co di un corteo di 65 figuranti del “Cal-
cio Storico Fiorentino™ in costumi d’e-
poca con musiche e bandiere (esibizio-
ni degli sbandieratori di fronte ad alcu-
ni degli edifici visitabili); apertura nel
Palazzo Antinori della mostra fotogra-
fica Le Dimore Storiche della Campa-
nia, appositamente trasferita da Napoli
a cura della nostra consorella Sezione
Campania; concerto di musica barocca
nel cortile di palazzo Corsini.

In collaborazione con le Associazioni
Ville e Palazzi Lucchesi e Lucca in Vil-
la ed in concomitanza della mostra “Sfar-
zo a Palazzo”, prevista nel palazzo Man-
si di Lucca per il mese di maggio, ab-
biamo organizzato una rassegna dal li-
tolo “Dipinti in stile settecentesco di Vil-
le Regine della Lucchesia” realizzati a
Firenze dai maestri pittori Faldi e San-
ti. La mostra & descritta da un libretto il-
lustrativo e da una serie di cartoline edi-
te dalla casa editrice lucchese E. G. M.,
scritto dal consocio Gerardo Mansi.

La Sezione ha stampato nel mese di

gennaio gli atti del “Convegno Beni
culturali privati e Interesse Pubblico”,
svoltosi a Firenze nel giugno 1997. B
stato possibile distribuire il volumet-
to a tutti i nostri soci e ad altre otto-
cento persone, scelte tra i funzionari
ministeriali e regionali dei Beni Cul-
turali e tra i politici impegnati nel set-
tore dei Beni Culturali.

Sta prendendo forma, nell’ambito della
Sezione, la Delegazione Parchi e Giar-
dini Storici della Toscana a cui hanno
aderito circa quaranta proprietari. La de-
legazione & coordinata dall’architetto
Giulio Grespi e da Claudia Ricasoli Fi-
ridolfi. Prima iniziativa della delega-
zione & quella di organizzare un campo
di vacanze lavoro per giovani volonta-
ri: sono previsti lavori di sistemazione
del manto vegetale del parco della Vil-
la Ginori Pozzolini di Bivigliano nel
contado fiorentino.

L’iniziativa, che fu gia studiata nel
1997 e che fu impossibile realizzare
per lo scarso numero degli aderenti,

viene riproposta per il 1998 con un di-
verso programma di diffusione dell’
informazione.

La consistenza della Sezione si ¢ anda-
ta incrementando: a marzo si erano rag-
giunti 643 soci ordinari, e 97 soci ade-
renti. A cio ha dato un cospicuo impul-
so la riunione di proprietari organizza-
ta a Pisa il 5 marzo dalle nostre conso-
cie Elena Rodighiero Agostini e Patri-
zia Guayana Pampana in casa di que-
st’ultima. In quella serata abbiamo rac-
colto 15 nuove adesioni.

Trentino

La Sezione, ha appena concluso un ciclo
di conferenze tenuto dalla prof.ssa Gio-
vanna degli Avancini sulle pitture mura-
li bizantine, carolingie e romaniche del-
I’ Alto Adige, castelli abbazie e chiese. A
queste seguira un secondo ciclo dedica-
to alle presenze artistiche nel Trentino
occidentale tenuto dal dott. Ezio Chini.
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Infine vi sara una conferenza dell’ar-
ch. Flavio Pontalti sugli affreschi re-
centemente restaurati del Castello di
Arco. A completamento di quanto espo-
sto nei prossimi mesi di maggio vi sara
una gita per la visita degli affreschi del-
la Val Venosta e nel tardo autunno un’al-
tra dedicata ai monumenti del Trenti-
no occidentale. Come gia comunicato,
si & concluso il concorso per una borsa
di studio dedicata a Dimore Storiche
Trentine ed i vincitori saranno premia-
ti con cerimonia pubblica nel mese di
maggio a Villa Madernini di Villalaga-
rina, della nostra Vicepresidente Anto-
nia Marzani. Il presidente della Sezio-
ne, nei mesi di maggio e giugno ac-
compagnera, su richiesta dell’ Assesso-
rato Provinciale della Cultura alcune
scolaresche alla visita dei castelli Valer,
Bragher e Cles (proprieta dei nostri so-
ciche gentilmente accettano di aprire le
loro porte ai giovani visitatori). Una se-
conda visita sara dedicata a Castel Thun
e a Castel Nanno.

Veneto

Con la sponsorizzazione dell’ Associa-
zione Scientifica Palazzo Cappello e del-
la Confedilizia si & tenuto il 28 marzo a
Venezia, nella sede dell’ Ateneo Vene-
to, un seminario dal titolo “La manu-
tenzione continua del patrimonio stori-
co-architettonico privato”. I relatori e
gli intervenuti sono stati di prim’ordine
sia a livello universitario, politico che
imprenditoriale ed in rappresentanza del-
la nostra Associazione, & intervenuto il
Vicepresidente Nazionale Prof. Aldo
Pezzana Capranica. I1 22 marzo u.s., la
Sezione ¢ intervenuta all’ Assemblea del-
le Ville Venete in Provincia di Verona
ed in quell’occasione, & stato program-
mato con il presidente di tale Associa-
zione, di promuovere un convegno a Vil-
la Simens di Piazzola sul Brenta, aven-
te per oggetto I’aspetto fiscale delle di-
more storico-artistiche. Il convegno, in

data ancora da precisare, riunira oltre al-
I’ADSI e all’ Associazione Ville Vene-
te, anche il FAI e gli Amici dei Musei e
numerosi politici, che si sono gia di-
chiarati disponibili a partecipare.

Dal bilancio della Sezione dell’anno pas-
sato, ¢ risultata una perdita di esercizio
di oltre 500.000 lire, e, nella ricerca di
ovviare al disavanzo, la Sezione non ha
trascurato di effettuare una oculata ope-
ra di riordino amministrativo che con-
sentira il recupero di molte posizioni as-
sociative ad oggi ancora contabilmente
morose ¢ di incrementare il numero dei
soci. Proprio nel tentativo di incremen-
tare il numero di nuovi soci, & stata or-
ganizzata per il 18 aprile u.s. una visita
a Palazzi privati veneziani con la parte-
cipazione di soci della zona di Brescia
e Bergamo, visita che verra “ricambia-
ta” dai nostri soci nell’ultima domeni-
ca di settembre.

Umbria

La Presidenza della Sezione, ha conti-
nuato la sua attivita di collegamento con
i Soci e le Istituzioni, specie riguardo
alle procedure da seguire per la presen-
tazione della documentazione relativa
ai danni procurati dagli eventi sismici
ed ha proseguito nell’approfondimento
sulle normative a tale riguardo e sui pro-
blemi che emergeranno con I’entrata in
vigore del Decreto Ministeriale che rior-
dina il Catasto. La Presidente, ha parte-
cipato al convegno “Nuovo Catasto -
Adempimenti immediati e prospettive
di attuazione” organizzato a Terni dal-
la Confedilizia con la presenza del Pre-
sidente Avv. Corrado Sforza Fogliani e
del Presidente dell’ ADSI Dott. Aimone
Seyssel d’Aix. Dopo un periodo relati-
vamente tranquillo, che alimentava le
speranze di un graduale ritorno alla nor-
malitd, e di un conseguente avvio alla
fase di ricostruzione, la ripresa di (orti
scosse di terremoto ha riproposto una
serie di gravi problemi alle popolazio-

ni gia duramente provate, ed una rile-
vante caduta dei flussi turistici, con
preoccupanti conseguenze economiche
anche per le zone interessate soltanto in
modo marginale.

In questa situazione, si & voluto dare
particolare rilievo alla manifestazione
“Teatri Aperti”, che gia nella passata
edizione aveva avuto un lusinghiero
successo, come segnale della volonta
di ripresa di una Regione che vuole con-
tinuare a proporre a quanti sono sensi-
bili al richiamo dei beni culturali, per-
corsi nuovi e suggestivi oltre agli iti-
nerari tradizionali. La Sezione ADSI
dell’Umbria, la Provincia di Perugia (un
ringraziamento particolare a Katia Bel-
lillo, Assessore alle attivita Culturali, a
Rita Rossetti e a Beppi Pastore) ¢ la Pro-
vincia di Terni, hanno organizzato, gra-
zie anche alla preziosa ed efficiente col-
laborazione dei Comuni interessali e di
soggetti privati, I'iniziativa “Teatri aper-
ti dell’Umbria 1998”

Per tre giorni & stato quindi possibile vi-
sitare, gratuitamente, alcuni dei pit si-
gnificativi teatri storici della Regione,
dal pili antico al pit piccolo, risalenti al
XVIII e XIX secolo, seguendo dei per-
corsi articolati per aree comprensoriali,
individualti ciascuno attraverso un colo-
re guida. All’interno di numerosi teatri
il visitatore ha potuto assistere ad atti-
vita concertistiche, teatrali, coreutiche,
espositive o gustare “aperitivi musica-
[i”; tutti eventi allestiti per I’occasione.
Infine, proseguono le attivita di “Visite
guidate”. Sabato 18 aprile, la Dott.ssa
Giordana Benazzi, storico dell’arte pres-
so la Soprintendenza ai Beni Culturali
dell’Umbria, ha guidato la visita alla
Rocca Albornoziana ed altri monumen-
ti, tra cui la “Casa romana” e sabato 16
maggio, I'Ing. Giovanni Curli, diretto-
re dei lavori di consolidamento della Ru-
pe, ha accompagnato numerosi soci al-
la visita “Orvieto sotterranea” mentre il
Prof. Francesco Roncalli di Montorio,
docente presso I’Universita di Perugia,
ha guidato la visita al Museo Faina.
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Nelle sale & esposta una
importantissima collezione

di reperti fino ad oggi rimasti
nei sotterranei del museo,
restituiti al primitivo splendore
grazie al restauro del Centro
Nazionale di Firenze.

Con il contributo e la
collaborazione della Pirelli,
sono state aperte al pubblico
tre sale del museo del Louvre
dedicate all'arte etrusca.

Musée du Louvre.

SALLES ETRUSQUES

Disegnato da Douglas Child
secondo i canoni del
giardino all'italiana, voluto
e realizzato dalla Pirelli,

& una nuova sede per le
iniziative culturali di Londra
"en plein air'.

Si chiama "Pirelli Garden"

il nuovo giardino interno
restaurato nella pit pura
tradizioné rinascimentale nel
famoso Victoria and Albert
Museum di Londra.

Victoria and Albert Museum.

PIRELLI GARDEN

Oggi, consolidando una
tradizione, Pirelli torna ad
appoggiare il Museo per
permettere a questa
istituzione di continuare ad
operare con iniziative di
prestigio internazionale.

All'inizio del secolo il
fondatore della Pirelli,
Giovanni Battista, fece parte
del gruppo di quegli illustri
cittadini milanesi che
permisero la fondazione del
Museo Teatrale alla Scala.

Museo Teatra]l]la Scala.
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UNA CULTURA INTERNAZIONALE.
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