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CORTILI APERTI 2002

Puntuali, come ogni anno, venti cortili di dimore private romane aprono al pubblico
domenica 2 giugno 2002.
Una festa che si ripete ogni primavera, portando sempre qualche novith.

Forte di oltre 500 soci, 'ADSI - Lazio ha portato in questi anni “Cortili Aperti” a inse-
rirsi come una componente non trascurabile nel vasto panorama delle manifestazioni cultu-
rali romane.

Il patrimonio privato che 'ADSI rappresenta vanta radici secolari ¢ costituisce, insieme
ai Fori e alle Chiese, un insieme unico nel monde per importanza, continuit e splendore.

Consci del compito loro affidato, i proprietari privati si sono adeguati-alle esigenze dei
rempi, trasformando parte delle antiche dimore familiari a uso di rappresentanze diplomari-
che, circoli, sedi di assoeiazioni bancarie, gallerie d'arte ¢ alloggi di prestigio.

Come patrimonio comune, hanno conservaro I'amore per e cose belle; il risperto per
I'ambiente, il desiderio di contribuire, ognuno nel suo, al prestigio ¢ ﬂcllc nostra-Roma che &
due voltecapitale, della Nazione e della Chiesa. -

Con questo spirito hanno accolro 'inyito delle Autorita, p"lrtempa.nﬂa nc_l[Anno del
Giubileo alla ripulitura e al restauro delle facciate e di molii cortili interni. Lavoro illustrato
in una mostra, tenura a Palazzo Ruspoli, che richiamd Pattenzione delle ,Lsntuzu::—mcc{cgh
studiosi dell'arte,

Quesro tipo di i iniziative si & poi protratto nel tempo anche senza I' :uuto finanziario del
Comune, inuna gara di emulazione fra privati.

Allo scopo di rendere pit ricca I’ oﬂ"crta dclla\glornal:a dedicara a “Corrili Apcrtl la
nostra Associazione ha proposto quest’anno ai propri soci 1’aJlesnmcnto di una mostra foro-
grafica i Roma sparita.

Si-trarea-divi 1mn1agml inedite della nostra citth e della.campagna romana: scene divita
privata, di caccia, di lavori campestri, panorami. degli orti suburbani e delle paludi pontine
prima del prmctugamcntc, cerimonie solenni in onore dit regnanti e scene della povera vita
dei pastori prima della bonifica degli anni Trenca: -

Non mancan anche forografie dello sfollamento.in occasione del passaggio del fronte
nel 1944, quzndo alcune dimore servirono da rifugio alle pppalanom rurali.

| nostrisoci sperano di avere cosl contribuito a illustrare una pagina di storiache va dal-
I'Unith alla fine del secondo conflitto mondiale e che ha visto Romia [r‘asfarmarsl in'modo
irreversibile da sede pontificia a. Capltaic d'Tralia.

A quanti hanno offerto le foto, il grazie sentito dcl]a nostra Associazione per lo slancio
con cui hanno generosamente ndcri:dj‘.iﬂ’iﬁ_' proposta. Sark un'altra pagina s seritea dal-
le Dimore Storiche nel grande libro della storia di Roma.

ADSI
_Aﬁocmmnc Dimore Storiche I[:lhanc
I'Presidente dr_lla Sezlonc L-mo-
Ing. Nov;llp Gavma i
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LA MEMORIA
E LE IMMAGINI

Sempre piti la fotografia appare come un documento storico di eccezionale significa-
to ¢ valore alla stregua di qualunque altro documento cartaceo o figurativo e anzi fonda-
mentale per capire sul serio fenomeni che, in definitiva, non possono essere spiegari a
parole come nel caso delle immagini, qui esposte, di Villa Patrizi prima e dopo la rico-
struzione non sostituibili da altre possibili testimonianze nella loro immediata e assoluta
evidenza,

Questa mostra & nata per una esigenza del genere, fortemente e spontaneamente sen-
tita dagli illustri prestaton che tutti hanno daro materiale di primordine senza avere nul-
I'altre a pretendere che la soddisfazione di entrare in un contesto cos! interessante e com-
movente. Ne scaturisce una cronaca visiva di un tempo che cambia irreversibilmente e
rrascina in sé la transizione di cose e fatti destinat sovente a scomparire fisicamente ma a
lasciare tracce profonde nelle coscienze.

Tra il cadere dell’Orrocento e l'inizio del Novecento, fino alla seconda guerra mon-
diale, succede turto e chi ha vissuto in prima persona (ormai pili nessuno dei viventi) o
ha avvertito in prima persona I'eco di quei fatti (e qui, invece, sono moltissimi di noi) &
adesso sicuro, all'inizio del nuove millennio, di essere dotato di un'esperienza preziosa,
che da un lato affonda le sue radici in un tempo concettualmente remoto se non remotis-
simo ¢ che pure & magnificamente documentaro da immagini “vere” e palpitanti, e dal-
I'altro & proietrato verso un futaro che percepiamo ma di cui non comprendiamo i possi-
bili & imminenti sviluppi. Le grandiose scene della vita in campagna mentre incombe la
guerra e la distruzione, sono come un monito altissimo per la nostra vita atruale e quori-
diana. Scorrono davanti a noi le scene impeccabili della caccia alla volpe, simbolo quasi
di un tempo antico che sopravvive fino alle soglie della nostra storia, ¢ le immagini dei
solenni incontri e delle grandi cerimonie che da sempre hanno improntato il ritmo della
vita romana.

Immagini private e immagini celebrarissime si alternano, come ¢ logico ¢ come & giu-
sto, in questa specie di passeggiata nei sentieri ufficiali e ufficiosi di una storia che
comunque ci appartiene, persino in quei casi in cui non siamo pili in grado di sapere chi
siano i singoli che appaiono nelle foto. Dalla tragedia della guerra mondiale Roma emer-
ge gravemente danneggiata ¢ mortificata ¢ questi segni, prima latenti e poi espliciti, cir-
colano nella magnifica documentazione che con ranta generosith & stata qui raccolta. C'¢
da augurarsi che possa costituire elemento di autentico interesse sia per il pregio intrinse-
co sia per la rarich del materiale recuperato e esposto.

CLAUDIO STRINATI
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S. Miccoll

degli Incoronan
i“ un chul:f‘.'”f]
di Achille Pinelli
(prima merd

del XIX secolo)

13

Palazzo.

m‘PMZZO

Il palazzo apparteneva in origine a un
gruppo di edifici, cenosciuto con i no-
me di Monte dei Planca Incoronari,
che comprendeva case di proprieca di

uesta famniglia e la chiesa di 5. Nicola
Eegli Incoronati, di cul essa aveva il
giuspadrenato. La chiesa era nom an-
che con il nome de faress: infar anti-
camente nei pressi vi era un luogo dove
venivano giustiziat: i condannati a
moree. Nelle immediare vicinanze del
sito dove poi sorgerd il palazzo vi etz
anche un imperantissimo snodo ur-

Via di Monserrato, 149

banistico medioevale, il trivio formato
dall'incontro delle vie del Pellegrino,
di Corre Savella e dei Banchi, nei pres-
si della Cloaca Sanctae Luciae. Da quel
luogo passeva infatti una cloaca che
andava a getrarsi nel Tevere e che sue-
cessivamente prese il nome dalla vicina
chiesa di 5. Lucia.

It Monte dei Planca Incoronati, il
cui fitto tessuto edilizio, dpicamente
tardo redioevale, era molto simile ad
altri esemmpi di compiessi appartenenti
ad zntiche fzmiglie baronali romane,
venne diseruteo ea il 1508 e il 1512
per la realizzazione del rettifilo di via
Giulia voluro dz papa Giulio II della
Rovere [1503-13). La creazione di via
Giulia, oltre ad assolvere a funzioni di
utilith urbanistica, come un piti rapido
collegamento tra il Vaticano e 'ansa
del Tevere, centro economico e ammi-
nistrativo della citth, aveva anche
implicazioni ‘}mlirjche: distruggendo il
luogo di residenza di una delle antiche
famiglie baronali romane, a lui forte-
mente avverse, Giulio II cerca di stabi-
lire un efficace controllo sulla citti.

11 Palazzo d'Aste confinava da una
parte con |'aruale via di Monserraro,
dertta all'epoca via di Corte Savella per
la presenza delle carceri pontificie, site
ncfluogo dove ora ¢ il Collegio degli
Inglesi, dall'alera con la piazza degli
Orsini (attualmente piazza de Ricci),
che prendeva il nome dalla famiglia
che fu proprictaria del palazzo durante
il XVII secolo. In un documento del
1654 questo viene citato tra i confini



P:J lazzo
¢Ase

Particolare

della Fianta di Roma
di Antonio Tempesta
{1593)

dell'adiacente Palazzo Incoronati e lo
si nomina come “casa deli Orsini che
era degli Incoronari”. Successivamente
esso pass alla famiglia d’Asce, che lo
riedificd nelle forme atuali. Fu Carlo
d'Aste, nel giugno del 1694, a iniziar-
ne la costruzione (o ricostruzione), e
dai documenti si ha notizia che, aven-
do egli invaso con il fienile e le stalle [e
proprieti degli Incoronati, i quali ave-
vano un orto con giardine diciro al
loro palazzo, questi gli fecero causa.

La facciara su piazza de Ricci, cost
come quella su via di Monserrato,
mostra caratteri molto simili a quelli
riscontrabili nell'opera di Giovanni
Antonio de Rossi (1616-95), gi artivo
per la famiglia nel grandioso Palazzo
d'Aste di piazza Venezia. La facciata
sulla piazza presenta notevoli elementi
decorativi, in particolare nelle soluzio-
ni delle cornici delle finestre, mentre la
facciata su via di Monserrato & molto
pits sobria, ed & caratierizzata da sem-
plici cornici con poche modanature e
nessun elemento gemrativu.

Al piano terreno vi sono delle bot-
teghe, sopra alle quali si trovano le
finestre del mezzanino, separate da

uelle del primo piano tramite una
ascia marcapiano, Il prospetto prose-
gue in altezza con altn due pian, divisi
ciascuno da quello sottostante sempre
€On un marcapiano.

Dopo aver percorso un lungo andro-
ne, si giunge in un cortile non partico-
larmente decoraro, La caratteristica
pitt evidente & di essere formato da
numerosi corpi aggiunti in varie epo-
che. In corrispondenza del portone
d'ingresso vi & un elemento estrema-
mente interessante ¢ tipicamente sette-
centesco: si tratta di una fontana for-
mata da una piccola rientranza trartata
a roccia naturale, dove una testa di leo-
ne versa acqua dalla bocca in una vasca
sotrostante. La fontana fa parte di una
composizione che presenta, ai lat, due
aperture ornate con delle cornici mi-
stilinee, al centro delle quali vi & una
conchiglia. Nella parte centrale, sopra
alla fontana, vi & un elemento in stuc-
co a forma di giglio, sovrastato da una
cornice, ai lati £:I|a quale compaiono
due pigne.

Oltre alla fontana, nel cortile vi &
anche un starua muliebre, posta su di
un piedistallo. Altro elemento interes-
sante & la presenza di una loggia, oggi
tamponara, che in origine era aperra al
primo ¢ al secondo piano, come si
desume dalla presenza delle balaustre,
e la cui funzione era quella di dare luce
alla scala principale.

14




La fonmana del Babuino
in un disegno di Giulio Fef

15

La via del Babuino, dove & sito il Palazzo
Boncompagni, deve il suo nome alla sta-
tua, rappresentante un sileno, che un
tempe ornava la facciata, vicino al
numero civico 49. La strada, che in ori-
gine si chiamava via Clemenzia, fu aper-
ta da Clemente VII Medici (1523-34)
in occasione del Giubileo del 1525. Pri-
ma di allora, la zona era disabirata, se
non per la presenza di qualche villa o
casino, che perd erano posti sulle pendi-
ci del Pincio (da ricordare Villa Medici,
costruita sul luogo degli antichi horss
Luculliani), Olwre a questi edifici, vi era,
nei pressi della porta del Popolo, la chie-
sa di 5. Maria del Popolo, con convento
annesso. Questa zona di Roma, compre-
sa all'interno delle mura Aureliane, era
rimasta per cosl tanto tempo disabitara e
lasciata a campagna perché lontana dai

Via del Babuino, 51

due poli urbanistici pili importanti
durante il Medioevo ¢ il prime Rinasci-
mento, S. Pietro ¢ il Campidoglio. La-
reura della via di Riperea per %&cilimre
‘accesso a S. Pietro ai pellegrini prove-
nienti dalla via Flaminia, risale al ponti-
ficato di Leone X Medici (1513-21) e
uindi precede di poco quella della via
lemenzia. La strada acquista impor-
tanza durante il pontificaro di Paolo 111
Farnese (1534-49) che, stabilendosi nel
palazzo di San Mareo, decide di “bonifi-
care” via Lata (via del Corso) e dintorni.
E in questo periodo che la strada diviene
lavia Paolina o Pralina Trifaria, in onore
del pontefice, creando quel sistema via-
rio, detto Tridente, tuttora esistente.
Successivamente papa Sisto V Peretti
(1585-90), nel suo piano di sistemazio-
ne della zona dei colli Quirinale e Esqui-
lina, cercd di collegare a essi la via Paoli-
na: a lui si deve un primo progetto della
scalinata di Trinith dei Monti, che sard

realizzara nel XVIII secolo.
Per quanto riguarda gli edifici lungo

la strada, verso la seconda meta del XVI

secolo il luogo aveva un aspetto non
ancora urbanizzato, ma caratterizzato
dalla presenza di giardini e vigne, Con lo
sviluppo urbanistico dell’area intorno a
via Lata ¢ a piazza di Spagna, la strada
comincia a essere delimitara dagli edifi-
ci, ¢ nella pianta del Nolli del 1748 lun-
go i suoi lati appare rutto costruito.
Lattale denominazione della via
deriva dalla fontana del Babuino, la cui
origine risale alla seconda meta del XVI,
quando furono intraprese le opere di
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urbanizzazione necessarie alla nascira
della strada. Tra i maggiori proprietari
terrieri della zona vi era il ferrarese Ales-
sandro Grandi, che rumcdcm degli borei
sul versante verso il Pincio. Per alimen-
tare questi suoi possediment, il Grandi
richiese una certa quantiti d’acqua dal-
I'acquedotto dell’acqua Vergine. In cam-
bio, Pio IV, nel 1571, gli imponeva di
costruire una fontana “a pubblica urilita
sulla via pubblica dinanzi al detro giardi-
ne”. Fu cosl che, nel 1584, fu erema una
fentana, con un sileno distese, derca
“babuine”®, che dieds il nome alla serada.

Nel 1737 Mariz Eleonora Bencom-
pagni Ludovisi zequista dell’Arciconfra-
rernita dell’ Annunziaca due case confi-
nanti, poco lontane dalla fonrana del
Babume, una dellc quaii faceva parce
delle antiche propri¢ta di Alessandro
Grandi. L prima riprendeva la tipologia
del palazzereo, Falira era separaca dal
stradale per mezzo di un gardina, A dif-
ferenza di aleri proprierari della zona
che, nel XVIII secolo, acquistavano edi-
fici a scopo specularivo, Eleonora Bon-
compagni intendeva realizzare una resi-
denza aristocratica da aggiungere agli
altri possedimenti romanigicﬂa amiglia:
Palazzo Sora e Villa Ludovisi. Che l'edi-
ficio non fosse destinato alla rendira, &
dimostrato anche dalla distribuzione
degli ambienti interni: mancano infatti
appartamenti di dimensioni ridoree, da

irtare a famiglie borghesi. Gli edifici
preesistenti non furono demoliti, ma
riutilizzati nel nuovo palazzo. 1l giardino
antistante  'edificio, appartenuro al
Grandi, fu conservato e il muro di cinta
sulla strada venne sostituito da un corpo
di fabbrica. Anche il prospetio dell’altra
casa venne interamente conservaro ¢
ripetuto alle estremicd del fabbricato.

La facciata presenta al piano terreno,
nella parte centrale, un bugnato liscio
compreso tra paraste che arrivano sino al
cornicione, con al centro il portone

rincipale sormontato da un balcone. Ai
ati vi sono altre due entrare, tra cui
uella accanto alla quale era posta la
?nnrana del Babuino. Questi due porro-
ni laterali rappresentane forse il tratto
i peculiare del rmjpr:tm su via del
abuine, grazie all'utilizzo del motivo
delle rocce, secondo il medello berninia-
no del Palazzo di Montecitorio. Nei pia-
ni superiori si ripete la presenza di una
parte centrale piti decorata e di due late-

rali pitt semplici. La superficie muraria &
la stessa, ma diverse sono le aperture: le
finestre centrali presentano dei timpani
alternati tondi e triangolari, con al cen-
tro il drago emblema dei Boncompagni.
Ml'ulrima.% piano, le finestre del mﬁgj-
ne sono sostituite da aperture con un
piccolo balcone.

La paternita del progetto era stata
attribuita in un primo momento all’ar-
chicerre Domenico Gregorini (1692-
1777), aurcre della romba di Eleonora
Boncempagni in 5. Maria del Popale. In
realed, dall'analisi delle fond d'archivie,
emergono i nomi di due architetti attivi
nella prima meck del XVl secolo,
Michele Lucarelli, aliievo del Fuga, 2
Paolo Ameli, auvore def Palazzo "nuove”
dei Doria P.am“philj nel quale compare

ueltz che & la “carareristica safiente del-
Iabiraziane di Maria Eleonara: la dissi-
mulazione della tipologia di residenza
aristocratica sotto le apparenze delfedili-
ziz borghese” (Varagnoli). All'Ameli,
dunque, va forse atrribuito il progetto
del Palazzo Boncompagni.

IL CORTILE

Come la facciata, anche il corgile presenta
caratteristiche tipicamente settecentesche.
Al piano terreno, un porticato con archi
racchiude il cortile per tre lati, mentre il
primo piano & caratterizzato dalla presen-
za di finestre con timpano mistilineo, la
cui apertura arriva sino alla fascia marca-
piano. La facciata davant all'androne
mostra, all'ultimo piane, aperture tipica-
mente settecentesche, integrate con dei
trompe-{'oeil.

In questo cortile fu posta la fontana
del babuino, lungo la facciata verso la
strada, |4 dove, a% piano terreno, sono
ancora visibili due lesene, scandite da forti
bugne, dentro alle quali vi & una nicchia
che ospitava un tempo la vasca, di origine
termale, e il sileno disteso. Nel 1877, a
causa di lavori alla rete fognaria, all'epoca
della propricta Cerasi, la fonmna fu
smembrata: la vasca fu posta davanti alla
fontana di Giulio 111 sulla via Flaminia, il
sileno rimase nel palazzo. Nel 1957, la
fontana del Babuino trovd lattuale collo-
cazione contro la facciara della chiesa di
S. Amanasio dei Greci, quasi davanti al
luogo dove si trovava in origine.
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Prosperto di Palazzo
Borghese su piazza
Borghese in una foro dei
primi anni del XX secolo
{proprieth Diego Afan

de Rivera Costaguei, Roma)

17

Nel 1560 gli eredi del cardinale Giovanni
Pogzia (1493-1550) vendono a Mensi-
gnor Temmase del Giglic un palazzo
sito niei pressi di Ripetta, per la cifra di
6B00 scudi. Gid nel 1561 Inizia la
costruzione di un nuove palazzo, che
nelle sue parti principali doveva gih esi-
stere nel 1565, Alla morre di Monsignor
del Gigho, avvenus nel 1578, ledificio
era completate, anche se doveva ancora
essere coperte. Risperto all'anuale Palaz-
ze Berghese, quello di questa prima fase
cinquecentesca corrispondeva alla fac-
ciaez principale, con i corpo di fabbrica
a esso collegato e forse la parte di cortile
recrostante. La facciata si sviluppava su
tre piani, con sei assi di finestre.

Largo di Fontanella Borghese, 19

Nel 1578, alla morte di Tommaso
Del Giglio, il palazzo rimase inabitato,
mentre | successsori si confrontavano in
una lunga causa per l'erediti. Finalmen-
te, nel 1586, dopo un lungo periodo di
abbandonoe, il Palazzo viene acquistate
dul cardinale Pedro Deza {1520-1600),
che inizia subito i lavori di completa-
meente, chiamando 2 dirigerli Marrino
Lenghi il Vecchio;Igjh presente sul can-
tiere del Giglio e al quale alcune fonti,
come il Baglione, arrribuiscono quesra
fase costruttiva del Palazzo, Questo ven-
ne coperto, ¢ sul cornicions furono inse-
riri gll?eer:nblemi di Pedro Dheza, mencre
continuavand gli acquisti di proprierd
adiacen, comne il Palazzo g'icE roprie-
th di Giovanni Del Giglio. Nel frattem-
po, Martine Longhi il Vecchio, morto
nel 1591, era stato sostituito da Flaminio
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Facciata

di Palwzzo Borghese
in un'inetsione

di Pierro Ferrerio

XV secolo)

La facciata di Palezzo
Borghese & stata attribuita
a Martine Longhi

il Vecehio (7- 1591).
Secondo altri, sarebbe
invece da ascrivere

al Vignola (1507-73) per
wena sevie di considenezioni:
la presenza di elementi
caratteristic dell aperst

di griesto architetto,

la medesima origine del
Vignola e di Monsignor
Del Gigli, overo
Bologna, oltreché la
camiune frequentazione
con il cardinale
Alessandra Farnese,
protertore di entrambi,
Dal prento di vista
stilistico vi sono molte
semilteudini tva il portale
del Paluzzo, recante gli
emblemi di casa del
Giielio, con guelly
disegnato dal Vignola
per il Palazzo

della Cancelleria

a Roma, dataro 1588,

Ponzio (1559-1613), suo allievo ¢ sue-
cessore in molt cantieri, che vi rimase
almeno sino al 1600, anno della morte
del Deza,

Nel 1602 il cardinale Camillo Bor-
ghese prende in affitto il Palazzo per
1000 scudi I'anno, e vi risiede sino alla
sua elezione a papa, avvenuta nel 1605.
Nel fractempo, nel 1604 papa Clemen-
te VIII Aldebrandini {1592-1605) auto-
rizza il cardinale a contrarre un debito di
circa 40.000 scudi finalizzato all'acqui-
sto del palazzo Deza.

Una volea eletto papa, Paclo V Bor-
ghese (1605-21) dona questa residenza,
cosl come altre sue proprietd, ai fratelli
Giovanni Bartista e Francesco, anche se
si tratta solo di un atto “formale”, dal
momento che la propricth effettiva
rimane al pontefice. ?nnﬂre. ricomincia-
no anche i lavori per il completamento
del Palazzo, del quale,al momento del-
Pelezione di Paolo V, erano stati costruit
la facciara principale e due lati del cord-
le. Nel dicembre 1605 inizia la costru-
zione dell'ala del palazzo prospertante
l'artuale piazza Borghese, direrta dal
Ponzio, riconfermato dal papa ¢ presen-
te anche nel cantiere della cappella Pao-
lina in 5. Maria Maggiore.

L'anno successivo vengono ripresi i
lavori nel cortile e nel 1607 I'ala occi-
denrale del Palazzo fino al salone princi-

ale escluso, era terminara. Presto perd
TPaolo V, giudicando il palazzo non all'al-
tezza dello statns della sua famiglia, deci-
se di ingrandirlo, cost come si legge in
un Avvise del 3 orcobre 1607: “Nostra
Signore fa continuar la fabrica del swo

palazzo alla |

riale, per non dire alla
Pontificale (...)". La facciata occidentale
fu cosl portata a 13 assi, sino a raggiun-
gere Ripetta. In questa nuova parte fu
incorporato il preesistente Palazzo Far-
nese-Poggio: cid determind non solo la
forma d%:%l'ediﬂcin e la lunghezza della
facciata, ma anche il cambiamento d'as-
se all'interno di essa. La grandiosin della
facciata veniva ripresa anche all'interno,
dove il salone principale, su modello di
quello michelangiolesco di Palazzo Far-
nese, si sviluppava con un'altezza corri-
spondente a 5:: piani. In questa fase
venne anche realizzara la e; ela-
borazione della scala circolare che il Bra-
mante aveva realizzato per il palazzo del
Belvedere in Vaticano. Al termine dei
lavori, il papa aveva speso piti di quello
che aveva pagato il Palazzo, ovvero
55.371 scudi: I'edificio era ormai simile
a quello attuale, a parte il giardino pensi-
le verso Ripetta, che fu apgiunto succes-
sivamente.
Sempre in questo periodo iniziarono
i lavori per la sistemazione di quella che
veniva chiamata piazza Borghese (['ar-
wale largo di Fontanella Borghese), spa-
zio che in origine era occupato da alcune
costruzioni. Anche la cosidderta piazza
Nuova Borghese (I'artuale piazza Bor-
ese) assunse ['aspetto artuale in guel-
epoca. Nel 1620, poi, fu costruito il
pal?lﬂzzo ri famigli di casa Borghese.
[’ocﬁf anni dopo, nel 1612, il pa
decise di realizzare un ulteriore in r:a.nifi
mento del Palazzo verso Ripetta. Questa
nuova ala era cararterizzata da una loggia
a tre arcare, sulla quale si aprivano i due
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piani superiori della facciara; la terrazza
era decorata con emblemi di casa Bor-
shcsc, dando a questa nuova parte dell’e-

ificio 'aspetto di una villa suburbana
pii che quello di un palazzo citadino.
Questa diversa tipolo?ia era ovviamente
legara alla presenza del fiume sul quale si
apriva la loggia, attribuita a Girolamo
Rainaldi (1570-1655), forse sotto la
supervisione di Carlo Maderno (1556-
1629), gia aurore della loggia del corrile.

Dopa |2 more di Pag-:?lo ¥, la storia
del Palazzo & strecramente legara al car-
dinale Scipione Borghese, nipote del
papa, cui si deve la realizzazione di una
nuova cappeila e aliri lavori nell’ala ver-
so Ripersm.

T'lavori continuarono anche dopo la
morre del cardinale Scipione, avienuea
el 1633; va ricordata in particolare la
realizzzzione del Ninfeo, avvenura, soto
la dirczione dell'architetto Carlo Rainaldi
{1611-91), nell'ambiro di un rinnova-
meneo generale del Palazza voluto dal
principe Giovanni Battista Borghese.

Infine, tra gli abitanti celebri del
Palazzo, non si pud non ricordare Paolina
Borghese, moglie del principe Camillo ¢
sorella di Napoleone Bonaparte, che vi
abitd all'inizio del XX secolo. In questo
periodo vengono eseguiti dei lavori di
ammodernamento degli appartamenti,
secondo lo stile dell'epoca. In particola-
re, 1 soffirti seicenteschi vengono copert
da volte neoclassiche, rimosse poi nel

XX secolo.

CORTILE E'NINFEO
1l cortile di Palazzo Borghese, considera-
to uno dei pitt belli di Roma, ha come
principali caratteristiche da una parte la
resenza di archi sostenuti da doppie
colonne, dall’alera una logeia aerea che
collega due ali dell'edificio, 1l cui efferto &
quello di grande ariosith ma anche di
notevole imponenza. Per quanto riguar-
da l'autore del disegno del cortile, men-
tre il Vignola :wrcb%c potuto senza dub-
bio fornire il disegno per la facciata del
Palazzo, civ appare molto pit difficile
per il cortile, molte parti -:E::]P uale furo-
no realizzate dopo la morte dell’artista.
Qui I'apporto di Martino Longhi il Vec-
chio appare pii1 significativo, anche se la
costruzione del ﬁato verso via Monrte
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d'Oro risale al 1592, un anno dopo la sua
morte. Per assistere a una ripresa dei lavo-
ri, si deve arrivare all'epoca dell'elezione
di Paolo V, nel 1606, quando il corrile fu
chiuso sui quartro lati con due piani di
arcate (doriche al piano terreno e ioniche
al primo piano). Inoltre, il lato verso il
Tevere era chiuso al piano terreno ¢ al
posto delle arcate vi erano delle finestre,
mentre la parte centrale permetteva di
accedere ar giardino. L'::ﬂememo della
loggia, che univa il veechio Palazza Deza
al nuovo Palazzo Borghese, non era ine-
diro nell’srchirtertura dei palazzi romani;
uno dei suoi precedenti era lz loggia del
Palazzo Mareei di Giowve, iniziata dal
Madermno nel 1598 e completzra nel
1611. Limpressione “acres” daca dalla
veduta prospettica che formava il partito
architetronico, cost come la presenza di
statue fa le arcate, risaliva invece ol amo-
so progecto di Michelangelo per il lato
del cotnile di Palazze Farnese verso il
Tevere (e quesio potrebbe essere un indi-
zio della mano del Vignola nel disegno
del cortile di Palazzo Borghese). ﬂc}
1608 i Borghese avevano infatti acquista-
to delle statue (chiamare colossi nei docu-
menti) allo scopo di decorare il cortile,
tra cui Girelia Pia, Fausting e Sabina.

Laspetto definitivo del cortile si
derermina, perd, con la creazione del
Ninfeo nel luogo dove, all'inizio del
XV1I secolo era stato realizzaro un giar-
dino, ornato da fontane poste lungo il
muro di cinta. Intorno agli anni Sertan-
ta il principe Giovanni Battista Borghe-
se, in occasione di un restauro dell'ala
verso Riperta, decise di ridefinire lo spa-
zio di questo giardino. Il primo artto fu
la richiesta di acqua per alimentare le
nuove foneane, e successivamente inizia-
rono i lavori, terminari nel 1673. Mal-
grado la presenza del Rainaldi, I'autore
del Ninfeo e delle sue fontane & proba-
bilmente Johan Paul Schor (1615-74),
originario di Innsbruck, e appartenente
alla cerchia di Pietro da Cortona e del
Bernini, che lo teneva in grande conside-
razione. In un Avvise del 16 luglio 1672
si legge infatti che lo Schor, proterro di
Eleonora Boncompagni, mogﬁc del prin-
cipe Borghese, & l'architetto del Ninfeo.
Ma un mese dopo egli viene licenziato
da Giovanni Battista Borghese, che
m!ﬂdo EE rﬂnti cra SrLL{:D d:!l C sue “s'l:ra-—
vaganze', e il lavoro viene portato a rer-
mine dal Rainaldi.

Pil dL20
Borghese

A Mareantonio Borghese,
fratelly del cardinale
Scipione, si deve frie Linltro
lz realizzazione ,
commissionata al pittore
Giovanni Sevoeline
(1600-30), di wn fregio
(oggi scomparsa) nel lato
del Palazzo verso
via Condotei,
Oleve al Serardine,
mumnerosi firone gl
Artit] che decorarono
gli interni di Palazzo
Borghese: tra exsi, Cosimao
Piazza, Ciro Ferri,
Francesco Grimaldi,
Domenico Corvi e altri.
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Vedura del cortile interno
di Palazze Borghese

in un'incisione otrocentesca

Per quanto riguarda la struttura del
Ninfeo, in pianta esso presenta una
strurtura irregolare, dovuta alla forma
della propricta. Nonostante cio, lo
Schor riuscl a risolvere il problema uri-
lizzando diversi punti focali segnalati da
fontane. Quella centrale, pili importan-
te ed elaborata, venne posta in corri-
spondenza di un angolo, mentre in asse
con il portone principale venne colloca-
ta la fontana a sinistra di quella princi-
pale. La rerza fonmana, posra a desera, era
squidistante rspetto a questultima dalla
fontana cenurale. Lo Schor dovette tene-
e conto anche di ur aleeo punro di
vista, quello dalla Szla delle udienze del-
la principessa, e ottenne cosl un effetra
tadiale. 4l disegna di questo impianro
altamente scenegrafico doverre senza
dubbic concorrere l'esperienza dello
Sehor ned campo dell'archicetrurs rearra-
le, ma anche la sua capacita di scultore.
Clere alla pianca, lo Schor disegnd gli
alzati delle fonrane, composte dagli #la-
borati gruppi scultorei che furono realiz-
zati in sc:llz ridotta e in gesso dal Fancelli

e che, rispetto a quelli esistend, erano
molro pii elaborati. Dal punro di vista
compositivo, le fontane hanno un carat-
tere prettamente architetronico, dato
che riprendono da vicino le forme degli
altari e dei portali barocchi. La fontana

centrale & da paragonare a un tablean
vivant (dove I'acqua diviene I'elemento
principale) e rappresenta Venere con
cupidi, colombe e cigni, anche se la sta-
tua femminile ¢ stara anche identificata
con Diana al momento del suo incontro
con Arteone. La fontana a sinistra & stata
concepita sia come elemento laterale,
con il cui ruolo di bilanciare la fontana a
destra, sia come elemento indipendente,
percepibile singolarmente sin dall'entra-
tz del Palazzo. Per quanto ri la sua
inwerpretazions jconografica, non vi
sono ipetesi sicure, a differenza della
fonrana 2 desera che rappresenca Flora.
Linsieme di questi gruppi sculrorei
dovrebbe riferirsi al tema delle stagioni
dellz primavera e dell'estate, anche se ['e-
venruale presenga di Diana, readizional-
mente simbolo del mese di novembre,
confuterebbe quesea ipotesi. Forse la
scelta di quest cemi & da collegare 2
qualche rappresentazione reatrale essgui-
ta nel Palazzo durante il XV11 secolo.

Per quanto riguarda gli esecutori
materiali, la fonrana centrale & opera di
Leonardo Retti, mentre quelle a destra e
a sinistra sono rispertivamente di Filippo
Carcani e di Francesco Cavallini, e furo-
no realizzate nel periodo giovanile di

uesti tre artisti, legari alla cerchia del
g:rninicdi Ercole Ferrara,
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[I. PALAZZO

11 Palazzo Capponi Antenelli si crova

lungo la serada che un rempo veniva

chizmata via di Corre Savella, dal

nome delle famose carceri che vi pro-

speteavano, e che furono sostiruice dal
llegic Inglese.

Tale editicio occupava infari Piso-
laro tra via di Monserrato e Pacruale via
di Moatero, il cui nome deriva da
qucllo della famiglia che alla fine del
XV seeolo vi aveva cosiruito un palaz-
za, tutrora contiguo a Palazzo Capponi
Anconelli. [ngrandica alla fine del
XVII secolo per volonth di Gregorio
X111 Boncompagni {1572-85}, la pri-
gione di Corte Savella prendeva il no-
me dalla famiglia Savelli, i cui membri
erang Marescialli di Santa Romana
Chiesa e custodi perpetui del Conela-
ve, Duranee il )?"f"ﬁ secolo, essa fu
ulreriormente ampliata per volonth di
Innocenzo X Pamphil; (1644-55); non
risultande, comunque, abbastanza

randi, le carceri furono rrasferite a Tor

i Nona e gli edifici che un tempo le
ospitavano vennero venduri al Colle-
gio degli Inglesi.

La via di Corte Savella esisteva gia
durante 'antichith ¢ faceva parte di
quell’asse viario del rione Regola (o
Arenula) che comprendeva via di
Capodiferro, vicolo dei Venti e la seri-
scia di piazza Farnese posta davanri al

Palazzo Farnese, sino ad arrivare al
punto d'incontro con via del Pellegri-
no. Nel Medioevo, lungo via di Corte
Savella sorsero nutnerose chiese, tra e

uali S, Mariz in Caterina, S. Andrea

i Azanesi, S, Niccoldy a Corre Savella,
5. Giovanni in Ajno e 5. Lucia della
Chiavica,

Duracre il Rinascimenra, la vici-
nanza di edifici importanti, quali la
Cancelleria ¢ Palazeo Farnese, fecero st
che la strada acquistasse notevole im-
portanza. Lungo di essa vennere co-
st edificl di pregio, e le chiese me-
dioevali furono in parre sostituite con
edifici pi grandi.

Va ticordata in pacticolare la chiesa
di S. Maria in Monserrato, sorea sul
luogo dove un tempo si trevavano le

iccole chiese di §. Niceold a Corre

vella e di 5. Nicola degli Azanesi, e la
cui progettazions venne zffidata nel
1518 ad Antonio da Sangallo, La chie-
$2 ¢ra stara costruita grazie ai fondi rac-
calti dalia confraternita di 5. Maria di
Monserrato, il cui scopo era quello di
diffondere in Roma il culto defla Ver-
gine di Monserrato {che diede poi il
nome alla scrada). Infine, durante il
pontificate di Sisto V Pererti (1585-
90), la via venne lastricata.

Lattuale Palazzo Antonelli & il risul-
tato dell’'unione di due edifici preesi-
stent, databili al XV1 secolo, tra cui il
Palazzo Casali, posto nella parte verso
Corte Savella. Dal Catasto delle Case del

Venerabile Collegio Inglese st desume che
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5. Teresa di Monserrato
in un acquerello
di Achille Pinelli (1835)

nel 1620 rale edificio confinasse, da un
lato, con una casa appartenente al Col-
legio ¢ con il Palazzo dei Montoro. Del
suo aspetto si conosce molto poco,
dato che fu inglobato, insieme a un'al-
tra costruzione, in un edificio pit
grande; alcune sue parti sono perd
ancora riconoscibili nel cortile,

Dall’altro lato, la proprieta confi-
nava con un edificio a sua volta posto
accanto alla chiesa di . Teresa, che fu
distrutta nel 1889 per i lavori di siste-
mazione del Palazzo Rocci.

Lintervento di unificazione delle
facciate ebbe luogo intorno al 1840,

uando i due edifici appartenevano a
?)om::m'm DallOlio. Questi incarico
del progetro l'architetto Virginio Ve-
spignani (1808-82). Per unire i due
Palazzi furono sacrificate in parte le
strutture interne, e il rsultate fu una
facciata “corretta” dal punro di vista
architettonico ma anche aperta all'in-
fluenza dell’ecclettismo.

Secondo Gianfranco Spagnesi, rale
intervento segna la definitiva autono-
mia dellarchitetto Vespignani, allievo
del Poletti (per il quale Ei\"ﬂl‘& sino al
1835), con un'adesione alla tipologia
del rardo-manierismo romano.

Infine, & da ricordare che, forse,
nell’area dove poi venne costruito il
Palazzo Capponi Antonelli, esisteva in

recedenza if[’hlaz.w Mobili, citato dal

asari, che lo dice affrescato in facciara
da Polidoro da Caravaggio. Di questo
edificio, perd, non resta oggi alcuna
traccia.

Il cortile di Palazzo Capponi mostra

assai bene la preesistenza dei due edifici

oi riuniti nell'unica facciata di via di
onserrato,

Essop & anche la prova di come, a
Roma, varie epoche archiretroniche
possano rispecchiarsi nell'aspetto di
uno stesso edificio, sul quale ognuna
ha lasciato traccia di sé.

Dopo aver persorso uno stretto
androne, coperto con volte a lacunari e
caratterizzato dalla presenza di pilastri
di ordine dorico, si giunge in un cortile
di piccole dimensioni, sul fondo del
quale & posta una fontana. Dietro di
essa, vi € un giardino, al quale si puo
accedere da due aperture ai lati della
fontana stessa.

Oltre a questa, elemento caratteri-
stico del cortile di Palazzo Capponi
Antonelli & una loggia, oggi murara,
con colonne di orsignc ionico, sopra
alla quale sono visibili tracce di una

ecorazione a graffito, che un tempo
occurava tueta la facciata. Secondo lo
Gnoli, in questa decorazione a chiaro-
scuro era possibile individuare lo stem-
ma dei Casali, che furono proprietari
del Palazzo sin dal XVI secolo.

All'ultimo piano, sono presenti
delle finestre, anche esse risalenti al
XVI secolo.

Entrando nel giardino, & visibile
I'altro edificio contiguo (che fu inglo-
bato nel Palazzo alla merd del XIX
secolo) e, in particolare, le scale, com-
pletamente aperte con delle logge.

Secondo 1l Gasparoni, che descrisse
il Palazzo subite dopo l'intervento di
Virginio Vespignani, da lui molte loda-
1o, nel cortile e lungo le scale vi eranc
colonne di granito e di portasanta,
nonché una, rarissima, di un marmo
detro “sette basi”.
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Nara all'inizio del XVI secolo per volon-
th di Giulio I Della Rovere (1503-13),
via Giulia doveva rappresentare uno
degli assi viari principali della nuova
Roma volura dal pontefice, per il quale
architettura e urbanistica erano Instru-
menta Regni volt alla realizzazione di
uno dei punti principali della politica
papale, ovvero la Renovatio Romae. Elet-
to nel 1503, Giulio Il aveva sin dall'ini-
zio mostrato le sue idee di trasformazio-
ne ¢ modernizzazione dello Stato della
Chiesa ateraverso il governo del papa,
assimilato a un sovrane assoluro. Oltre a
varare importanti riforme economiche e
a stringere legami con banchieri quali
Agostino Chigi, il pontefice cerca anche
di indebolire il potere delle famiglie
baronali romane, per troppo tempo
arbitre della politica cittadina.

La creazione della Via Julia, inlgani-
calare, si inscrive in un progetto urbani-
stico che risponde a una duplice esigen-
za. Da una parte, dare un nuovo asse
viario a quella parte di Roma carateriz-
zata dalla presenza di importanti edifici
legati all'amministrazione ponificia,

uali il Palazzo della Camera Apostolica
? i Cancelleria) e la Cancelleria Vec-
chia (attuale Palazzo Sforza Cesarini), ai
quali sarebbe andato ad aggiungersi il
Palazzo dei Tribunali realizzato da Bra-
mante al centro della nuova arreria. Dal-
l'altra, rendere piir facile il collegamento
della zona dei E:mchii YEro Centro eco-

Via Giulia, 163

nomico cittadino, con Trastevere e il
porto di Ripa Grande, Inoltre, parallela
a via Giulia, sull’alcra sponda del Tevere
vi era via della Lungara, che collegava i
Borghi con Trastevere, costeggiando
iardini e ville: se una era un exempliom
ﬁi strada cirtadina, I'alera lo era di una
strada suburbana, Infine, rompendo il
vecchio tessuto edilizio medioevale, ca-
ratterizzaro dall’'egemonia delle famiglie
baronali romane a lui avverse, Giulio IT
cercava in realch anche di conrrollarle.

Dal punto di vista urbanistico, il
fulero dcgla strada era rappresentato dal
Palazzo dei Tribunali, posto al centro di
essa e davanti al quale doveva aprirsi
una piazza, vero e proprio manifesto
della politica e del ‘fotere papale, con-
trapposto a quello delle fa.migﬁc cittadi-
ne. In questa piazza dovevano travare
posto, oltre al Palazzo dei Tribunali,
anche alcuni uffici della Curia e la Can-
celleria, all'epoca sita nel Palazzo Sforza
Cesarini, abitato dai nipoti del papa.
Ma questo progetto bramantesco non
verrh mai portato a termine, dato che

i1 nel 1511 vengono interrorri i lavori,
e nel 1513, con la morte del papa, sono
definitivamente abbandonari. Il proger-
to di Giulio II viene cosl a mancare del
suo elemento pil importante, e la stra-
da appare quindi come svuotata del suo
significato originario.

Con l'ayvenro di Leone X Medici
(1513-21), il quartiere dei Banchi, posto
all’estremith setrentrionale della via,
conosce un periodo di grande sviluppo,
in particolare con la costruzione della
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T nowme aftualy o Palrezs
Cisternn i deve & rire

A sta0f wltirni proprietar,
il pirtore Bugemiz Cisterna,
che vl abitd ivg bg fine

el KEX o Linizip

A2l XX sevnie.

chiesa di S. Giovanni dei Fiorentini, uno
dei punti terminali di via Giulia. Questo
lato della serada diventa cosl oggerro di
un’urbanizzazione legara alla colonia fio-
rentina a Roma, farto che spiega anche
perché vi si trovino edifici pitt antichi
rispetto al resto della strada. Al contra-
rio, la sua parte cencrale, caratterizzara
da quello L'EIL‘ veniva chiamaro il Monte
degli Incoronari per la presenza di case
apparienent a quesia famiglia, cra mol-
o d .

1 lato verso ponte Sisto, poi, comin-
cits a ospitare edifici di un certo pregio
dope la costruzione di Palezzo Farnese,
che attird nelle sue vicinanze turi coloro
che erane legari alla famiglia, come nel
easa dello scultore Gizcomo Della Portz,
proprictario di due Palazzi, tra cui quella
detco poi Cisterna, Vi & da notare perd
come il rapporto di Palazzo Farnese can
la strada in realth sia quasi di rifiuco, nel
sense che il frante principale delledifi-
cio si volge verso po de" Fiori ¢ la
cittd. Infine, secondo un progerro di
Michelangelo, dal Palazzo doveva partire
un ponee che, “scavaleande” via Giulia,
rraversasse il Tevers e lo coll con la
villa posea dall'alerz parce del EI.I.I'.I'JE.

Durante il Seicento, la srrada diven-
nein pitt cocasioni luogo di feste e ceri-
monie, cotne ad esempin durante |'¢sta-
te, quando veniva allagata per ospitare
bactaglis navali, Nel 1613, duranre i
portificate di Paolo V Borghese {1605-
210, venne realizzare dal Vasanwio (1550~
1621), con la collabarazione di Gievangi
Fenrana (1540-1614}, il costddetto Fon-
rangne di Ponte Sisto fartualmence dal-
Falta parte del ponte, 2 Trasievere), che
rappresentava une dei fondali dellz stra-
da, ed era alimenmeo dall’ Acqua Faola.

Sempre durante il XVII secolo si
precisa anche la corting edilizia di via
Giulia, Se duranre la seconda mera del
secolo precedente erano stati realizzati
numerosi edifici a scopo essenzialmente
speculative ¢ con caratteristiche simili
tra di loro, quali ad esempio la forma
rettangolare del lotto ¢ un fronte strada-
Je di circa 22 palmi romani, dope la
costruzione di Palazo Farnese sono edi-
ficate residenze per Paristocrazia, come il
Palazro Falconier, iniziato nel 1646 da
Francesco Borromini {1599-1657). 11
carattere di legame con Famministrazio-
ne circadina della steada viene invece
ribadira dalfa costruzione delle Carceri

MNuove, commissionate da Innocenzo X
Pamphilj {1644-55) ad Antonio del
Grande (1607-79) negli anni 1652 e
1655, con 'intento di sostituire le anci-
che carceri di Corte Savella e allo stesso
tempo di risanare una situazione edilizia
degradata.

|:'.1:.pcllu della strada rimase invaria-
to per due secoli, sino alla costruzione
dei mur:zg“mli del Tevere, che anche in
quesia zona, coeme in aloe pard delia cit-
13, alterarono profondamente Iasperce
della stzada e il rapporro dell'editicare
con il ume, Bast pensare che eno dei
coreili di Palazza Falconieri, che affaccia-
va direreamente sul Tevere, venne di-
strutta ¢ cosl pure i giardini posri sul
retro degli edifici, come ad ssempio
quello di Palazzo Saccheru, di cui rima-
ne solo la Coffee House.

Lz vicende del Palazzo sono legare
alla persona dello sculrore Guglicime
Della Porra (1490-1577), che ne #ra pro-
prictario nella scconda mesd del XVI
secolo. I Della Porta, che aveva sostituito
nel 1547 Sebastiano del Piombo nellz
Zecea Pontificia, eva anche |"atri-

o Palazzo Muccioli, all'sngolo rra via

julia & I'acruale via in Carering, Dall’al-
tre lare, il Palazzo confina: con la chiesa di
3, Caterina da Siena, la cui facciata venne
ricostruita ora il 1766 e 1768 dall’archi-
terto Paolo Posi (1708-706).

Prebabilmente acquistate a fini spe-
culbativi durants gli ultimi anni di penri-
ficzto di Paolo [T (1534-49), cosi come
altri edifici che cosreggiavane la strada,
le due case divennaro presto residenza
dello scultore che, come alui corrigiani
di casa Farnese o semplicements persone
lepate a questa fami%a, abirava nella via
Gulia. Guglielmo Della Parta, infarri,
faceva parte della schiera di ariisti che
lavoravano per i Farnese &, infacri, fu
propric 2 lui che Annibal Caro, 13-
rio di Paolo 1II Farnese {1534-49) e
anch'egli abitante di via Giulia, chiese la
redlizzazione del monumento Binebre
del papa, net 1547.

casa, ricordara nel restamenro
delio seulrore, datato al 1558, doveva
essere in origine unita all'alera casa (il
Palazzo Muccioli) per formare un edifi-
cio piti grande, secondo V'ipotesi di alcu-
ni studiosi che riconoscono in un dise-
gno di Gizcoma Dellz Porta (1533-
1602}, zio di Guglielmo, proprio il pro-
getto elaborato a quests scopo.
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In realtd, i due edifici rimasero sem-
pre ben distin, anche se numerosi furo-
no i rimaneggiamenti subid da en-
wambi. Per quanto riguarda l'artuale
Palazzo Cisterna, osservando la pianta
del Palazzo eseguira dal Lctamuirly nel
XIX secolo, si nota come la paree ante-
riore prospiciente via Giulia fu probabil-
mente aggiunta in un secondo tempo.
Vi & infatti unitd planimerrica e stilistica
tra il cortile e 'androne artraverso il qua-
le vi si accede, nonché con la scala. Inol-
tre, tali elementi sono simili anche dal

unto di vista della decorazione e del

inguaggio archirertonico. 5i potrebbe
quindi ipotizzare che la parte anteriore
sia stata aggiunta dal Della Porta a un
edificio preesistente di chiara matrice
rinascimentale, che in un certo senso la
condiziond dal punro di vista planime-
trico. Questo intervento tardo cinque-
centesco & inoltre confermato da una ler-
tera di Guglielmo Della Porta, dataca al
24 aprile 1575, dove egli scrive: “Ho
[inito la casa nova in strada fulia con i
pogiolo qua sta per servirer, intendendo
per pagrolo il balcone sulla strada ancora
esistente, Del resto, anche iscrizione
sulla facciata GVILELMUS D(ELLA})
P(ORTA) ME (DIOLANENSIS?)
S(CULPTOR) CI(VIS) RO(MANUS)
conferma questa ipotesi.
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Entrando nel cortile di Palazzo Cisterna,
ci si rende subito conto di come esso sia
il risultato di vari interventi archiretroni-
ci che ne hanno trasformaro I'immagine.
Sulla base degli elementi esistent e di
piante antiche, & possibile ricostruire
come il cortile originario sia stato diviso
in due parti da uno spazio coperto.

Entrando dall'androne si arriva in
un atrio porticato, al centro del quale,
sulla volea, vi & una pittura molto degra-
dara. A sinistra & presente una porta con
liscrizione “Petrues Alphonsius”, da riferi-
re probabilmente a Pietro Alfonsi, di
origine avignonese, che intorno al 1580
fondd in 5. Maria degli i la cappel-
la dedicara ai santi Pietro e Paolo.

In origine, quindi, il cortile era pid
grande ¢ in fondo a destra vi era un ulee-
riore spazio porticato, che conferiva
all'insieme un aspetto tardo rinascimen-
tale. La facciata principale del cortile
]:menra al primo ¢ secondo piano delle

ogge tamponate, che in origine doveva-
no invece essere aperte.

Attualmente, oltre che da una fonta-
na di recente fattura, il cortile di Palazzo
Cisterna & decorato con alcuni fram-
menti di epoca romana.

Via Giulia in un'incisione
di Giuseppe Vasi
(meti del XVIII secolo)
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Pigzza Mattei & nota, fra
Laltra, per ospitare wna
delle fontane piit famose

di Roma, la fontana

delle Tartarughe, progettata
da Gracome Detla Porea
(1533-1602) negli anni iz
il 1581 el 1584,

Le figure fise in bronzo
song apent del toscaro
Titddeo Landini.

Le tartarughe furono
AGETHEAIE 171 1471 3660 rclo
sempo, nel 1658,

durante il pomiificato

di Alessandre VIT Chigi,

farse dal Bernini,

Costaguti

IL PALAZZO

Sito in un isolato che ha per confini due

iazze (Marrei ¢ Cosraguri) e due serade
?del falegrami e della Reginella), il Palax-
26 ha ora I'entrata principale su piazza
Mazref, cosi chiamara dalla famigliz che
qui possedeva abitazioni ¢ palazzi.

In origine Palazzo Cosraguti apparre-
nevz a monsignor Costantino Patrizi, te-
soriere di papa FPaolo 111 Farnese {1534-
49), che probabilmenre lo fece edificare.
Olere al Palazzo di piazza Macei § Patrizi,
Famiglia di origine zenese, possedevano
in questa zona di Rema, ai confini del
Gheteo, alese proprierd, tra cui un palaz-
zo a piazza Campirtelli. Nella pianta di
Roma di Antonio Tempesta (1593), il
Palazzo ¢ visibile in una fase costruttiva
intermedia, quando ancora esisteva, sul-
Iattuale piazza Costaguti, Ja piccola chie-
sa di S. Giovanni o 5. Leonardo in albis,
prospettante su quella che veniva chia-
mata piazza §. Leonardo, La chiesa fu
acquistata nel 1621 da monsignor
Costanzo Patrizi, che la demoli per
ingrandire il suo Palazzo. Questo, perd,
rimase poco tempo in possesso della
famiglia Parrizi, perché nel 1624, subito
doiao la sua costruzione, o forse ancora
nel corso di essa, passd al banchiere
genovese Vincenze Costaguti, che nel
1585 si era trasferito definitivamente a
Roma. Questo passaggio di proprieta fu
causato da un rovescio di fortuna di
Costanzo Partrizi, che aveva contratto
vari debiti con il Costaguti. Successiva-

Piazza Mattei, 10

mente, Vincenzo C(mt:a.guti, nel frattem-
o insignito del titolo di marchese di
gipi{;c':anu, vendette il Palazzo a Prospero
Costagui, suo parente. Oltre a questo
edificio, I Costagun comperarone dai
Pazrizi anche un altro palazzo, site a piaz-
za Navena. Essi, oltre a godere dif una
prospera situazione economica, disdero
alla Chiesa due cardinali: i fracelli Vin-
cenzo ¢ Gigvanni Bartista, 1 primo,
streriamentz legaro allz famiglia Barben-
ni ¢ in particolare 2 Urbane VI, fu
anche un assiduo dellz corte di Cristina
di Svezia, per la quale avrebbe farto co-
struire la villa Bell Aspetto di Anzio.
Abbiaro poche notizie riguardo alle
vicende costrurdve del Palazze Costagud.
SCCO“dO Gia"lbﬂttlfsm MDIﬂ. |'autun‘.:. R!—
I'epoca della proprieth Pawizi, fu Ascanio
de Rossi per il corpo di fabbrica su piazza
Mattei, mentre ad Antonio de Bacristi
spetta il progetto per il lato verso piazza
Costaguti. Laspetio attuale dell’edificio si
deve invece, secondo la testimonianza del
Baglione, all'architerto Carlo Lambardi
(o Lombardi) (1554-1620), che lo tra-
sformo per volonti di monsignor Vin-
cenzo Costaguri. Questo tipo di inter-
vento di rastormazione di preesistenze &
una caratteristica dell'opera del Lambar-
di, che esegul lavori clli uguale portata
anche nella Villa :‘\Iduhmnsini a Magna-
napoli e nella chiesa di S. Francesea
Romana. In Palazzo Costaguri il suo
intervento consisterre  probabilmente
nell'unione e armonizzazione di edifici
diversi: a lui si devono le due facciate ad
angolo su piazza Matrei, la facciata verso
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il Portico di Orravia e quella su piazza
Costaguti. La facciata laterale su via della
Reginella, preesistente all'attivita del
Lambardi, non dovrebbe essere stata da
lui modificaca. Si trarea infacti della parte
del Palazzo databile all'epoca dei Pacrizi,
come attesta la presenza di un salone
decorato con :tF["reschE ateribuiri agli
Zuccari, che non poterono essere esegui-
t dopo la morte di Taddeo, avvenura nel
1566. Inoltre, il portone su via della
B 'ne!]:;l,L ||;!'| asse con il c:cg:ilc. conferma

ipotesi della preesistenza di questa parte
del:i Palazzo. In |:»:1rti::c:slan’:::l il Pa.rn;nm
Boceapaduli, prospettante la via dei Fale-
gnami, fu aggiunto in epoca successiva
ed & riconoscibile perché lievemente
&ermnﬂ: in facciara rispetto a quello

taguti.

Un elemento di grande pregio archi-
tertonico ¢ la scala decorara con statue e
rilievi; notevole & anche la decorazione
interna, commissionata da monsignor
Costaguri ai maggiori arrise dell’'epoca.
Tra questi vanno ricordati il Cavalier
d'Arping (1568-1040) per Venere cd
Fnea, Sisto Badalocchio (1585-1619
pet X Centauro Nesso che rapisce Desanira,
il Guercino {1591-1666) per Rinalde «
Armida, il Domenichino 51581-1641)
per f Carro del Solt, al centro di quadra-
ture eseguite dal Tassi, Glovanni Lan-
franco (1582-1647) per Poliferno ¢ Gala-
tea, andaro distrurro ma di cui esisee una
copia nella Galleria Doria, e per La Gix-
stizig ¢ la Pace, Giovanni Francesco
Romanelli (1610-62) per Arione, e Pier
Francesco Mola (1612-66) per Bacce ¢
Artanna. A un'epoca successiva (metd del
XVII secolo) 3ppme|£mo invece i fregi

paesaggistici eseguiti da Nicolas Poussin
eda igas ard Dughet, che abitarono a
lungo nel palazzo Boccapaduli. Questi
ultimi lasciarono inoltre ai marchesi

Costaguti due bellissimi clavicembali
dipint nella parte interna.

Laspetto attuale del cortile di Palazzo
Costaguti ¢ il risultato di un recente
restauro; questo ha portato alla luce larga
parte della decorazione a graffito che un
tempo decorava i prospetti interni ¢ che
si svolgeva per fasce, intono alle aperture
¢ sopra di esse, Tra gli elementi rappre-
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sentati, oltre allo stemma Costaguti, vi
sono figure fernminili assimilabili a sire-
ne, personaggi mitologici quali Mercurio
e aleri non ben identificari.

Inoltre, le finestre del primo piano,
con semplice corniee in pepering, sono
arricchite da finte architetture, come tim-
pani di forma rriangelare. La sirutoura
delle facciate su tre lati, ovvero quello a
cui sl acoede dall'androne ¢ i dus contigui
a quest’ultmo, sono simili & mostrano gli
stessi elemendi archiertonici ¢ decotarivi,
mentre il prospetia verso via Arenula
molro pit semplice e non presenta resti
di decorazione, Le tre facciate hanno
aperoure al piano terra assa: diverse tra di
lozo, sormontate dalle finestre dei mezza-
nini. Sopra di ess2, una fascia marcapiano
divide questa parte dalle finestre del pri-
mo piano ¢ da quelle di un altro mezzani-
no, sopra il quale, su di un'alera fascia,
poggiano le finestre del secondo piano. A
coronamento di questi tre lati vi & il cor-
nicione con le stelle, uno degli elementi
dello stemma Costagui.

La presenza di un'apertura piis gran-
de al primo piano, in corrispondenza del-
le scale, indica che vi doveva essere una
loggia. Questa aveva lo scopo di dare luce
alle scale stesse, alle quali si accede dal-
I'androne ¢ che presentano caraneristiche
ascrivibili all'opera del Lambardi, come
ad esempio le conchiglie, elemento che si
ritrova anche nella decorazione delle cor-
nici delle due porte poste a lato dell'arco
che mette in comunicazione I'androne
con il cortile.

Sul fondo di questo, & posta una fon-
tana formara da una vasca con ai lati due

paracarri di peperino.

Vedurta di Piaza Martei ,
con la fontana

delle Tararughe,

in un'incisione olocentesc

Lo stemma

della famiglia Costaguei
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La famiglia Del Bufalo, di origine maol-
to antica, deve il suo nome a jacopo de’
Cavalieri, che nel 1315 combarté a fian-
o di Carle d'Angid durante la guerra
trz Guelfi e Ghibellini, e che per l¢ sue
Eﬁ{:(_:l&cluf militari meri grlb il riwle éji
0", poi aggiunto al cognome: da
quiiDel Bpt?&ltgﬁlci Cavalieri?n
La famiglia si era insediata nel rione
Colonna, nell'arca occupata alFincirca
dallarruale Palazzo, che si estendeva sine
all'odierna piazza Sciarra & comprendeva
anche parte di quello che sari poi Palaz-
zo Giustini-Spada Veralli-Piombine.
Dovtva tratearst di un edificio di una
certa importanza, dal momenvo che lo
spiazzo antistante era chiamato, prima
cﬁ divenrate piazza Colonna, “piarza
dello Cavalicre”. Allinrerne erano con-
servate le collezioni di ancichirh della
famiglia, anche se la parte pill cospicua
si revava nel Palazzo del rione Trewi,
Questo edificio mediocevale & rap-
resentato in un affresco dell’cpoca di
gisto \ Perett {1585-90), m.ﬁiﬁumntc
piazza Colonna, che si trova all'inrerno
del Salone Sisrino della Bibliorecs Vari-
czna. Tia gli elementi caratteristici di un
palezzo romano della fine del XV secolo
¥i sono le paraste al prime piano reale
Finestrz, che ricordanc quelle del vicino
Palazzo Venezia, ¢ zlcune nicchie che
contengono stariie, anche se, secondo
aleond, 1l Palazzs era decarate con chia-

roscuri. Lultimo piano, caratterizzaro da
aperture di piccole dimensioni, riprende
quello del Palazzo della Cancelleria, cosi
come il rivestimenuo della facciata, che
nel basamenro # erarto a bugnaro.

Risperto al Palazzo artuale, quello
antico mostrava un diverso linguaggio
architsironico, oleee ad avers dimensioni

i ridotre. In realed, secondo aleune

onti, ['edificio era stato rimaneggiaro
i4 ne! 1561 da Giacomo Della Porta
1533-1602).

Probabilmente 'impulso a rrasfor-
mare il Palazzo per conferirgl aspetto
arruale venne daTla sistemazione di piaz-
7a Colonna durente Iz prima medi del
XV secolo. Lattuale Palazze Chigl, gia
Aldohrandini, che definiva uno dei laci
della piagza, richizdeva la presensa di un
edificio simmetrico mspato alla colonna
di Marco Aurelio. In questo periodo fu
compiura anche la coseruzione della chie-
sadi 8. Paole alla Colonna, con annesso
conventa dei Bamnabiti, che definiva il
terzo lato della piazza,

Il commiteence della erasformazions
¢ dell'ampliamente del Palazzo fu il
marchese Angele De! Bufalo, che decise
di unire le proprierd che si trovavana
nell'arez compresa ira la piazza e via del
Corso al preesistente 20, pet ofe-
nerne un alire, di dimensioni pii am-
pie, dz merteze a reddito, grazie anche
alla presenza di botoeghe al piano terre-
no. I Del Bufalo, infatti, possedevanc un
alrro Palazzo, dove abiravane, nei pressi
di Sant’Andrea defle Fratte, I Palazzo di
piazza Colonna doveva quindi, da una
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parte, rispondere a logiche economiche
e, dall'altra, a esigenze esteriche, dovure
anche al fatto di trovarsi in una piazza
circondara da edifici di una certa impor-
tanza architetronica.

Laurtore dell'intervento fu l'architer-
to Francesco Peparelli, attivo nella se-
conda meta del XVII secolo e apparte-
nente a quel F;mppo di architerii che
secondo Gianfranco Spagnesi “furono i
mediatori tra il periodo sistino e I'archi-
tetcura dei grandi maestri barocchi”, Tra
le altre sue realizzazioni va ricordata la
chiesa di §. Salvatore in Campo, oltre al
Palazzo Santacroce in piazza di Branca
(attuale piazza Cairali). A questo riguar-
do va notato che alla scela del Peparelli
non fu forse estraneo il fatto che Paclo
Del Bufalo, figlio di Angelo, fosse sposa-
to con una Santacroce.

La maggiore difficolta incontrata dal
Peparelli fu ovviamente quella di adarea-
re 1 uno stesso edificio varie preesisten-
z# tutte molto diverss tra di loro. Egli
cerod di omenere un risulrato armoniose
mediante lz ereazione di une scalone,
vero clemento di raccordo trz vecchio e
nuovo edificio,

In facciara, & da notare la presenza
dei due corpi laterali, divisi da quello
cenrrale da canwonali 2 bugnare che pre-
ludono al corpa centrale aggettance rea-
lizzaro da Giovanni Anronto de Rossi,
allicve del Peparelli, nel poco disrante
Palazzo Altieri. Un'altra caratteristica di

uesta facciata & il diverse reactamenro
lle aperture a seconda dei piani. Al
iano terreno, le botreghe con sopra le
Encstrc del mezzaning, fa cul alrerza
torale corrisponde a quella del porrone,
Le finestre det prani supetier sono inve-
ce wrattate in modo diverso 2 seconda
dell*inporranza’ del piano a cui appar-
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tengono: le finestre del piano nobile
sono evidenziare rispetro alle altre, cosi
come quelle dell’'ultimo pianoe riprendo-
no la forma di quelle del mezzanino.

I lavori, iniziati intorno al 1626,
durarono sino al 1645, anche se, nel frat-
tempo, il Peparelli era morto, e il suo
posto nella direzione del cantiere era sta-
to preso da Camillo Aleuri. Successiva-
mente, altri lavori consistenti furono rea-
lizzarti nel XIX secolo, quando il Palazzo,
dopo essere passato nel 1728 per via ere-
ditaria ai Niccolini, divenne proprieth
della famiglia Ferrajoli. Tra questi lavori,
va annoverata la creazione del balcone
angolare su via del Corso.

ILCORTILE

Prima di arrivare al cortile del Palazza,
percorso Fandrone, si giunge a un atrio,
che a sua volta metic in comunicazione
con le scale principali dell*edificio. Tale
atrio appartien¢ a una prima fase costrut-
tiva seiceintesca, darabile alla prizna meth
del secalo {cosl come la facciata entranda
a desrra}, menere le alere facciare risalgo-
No 2 U0 iNEIVent sEMmpre seicentesco,
g SlEeessive.
La parete di fondo ¢ decorara da una
ontana composta da una nicchia inseri-
ta tra dug paraste, SOTI0 U COrnice 1ra-
beara che reca I'iscrizione “Aedum wili-
tati et ernamenta”,

Dentro a questa nicchia & ingerira
una starua feraminile, identificata con
Minerva, che & posta sopra a un piedi-
stallo. Alls base di questo elemento, un

iccolo maschercne getta acqua dalla
Eocca it una vasca semiciceolare.

P:l lazzo

Del Bufalo

F errajoli

Prospetto di Palazo

Dl Bufalo in un discgno
di Giovanni Barrista
(:ipr[;mi [XIX secolo)



Prospetto di Palarzo
Diamanti Bonaventura
(da Giovannoni 1942)

L'attuale via dei Coronari insiste sul
tracciato di un antica via romana detta
Via Recta, che arrivava sino al luogo del-
I'artuale piazza Colonna per poi inne-
starsi sulla via Lata e qujmﬁ raggiungere
Porta del Popelo. Il suo nome successi-

vo deriva dalla presenza di venditori di
corone, rosari e altri oggerti religiosi per
uso dei pellegrini che, arrivando dalla
via Flaminia, si recavano a 5. Pietro pas-
sando per quella strada.

Questo tratto della Vie Recta attraversa-
va due importanti zone di Roma, quella
detta dell’ ine di Ponte, dal nome
di una celebre edicola stradale rifatra dal
Sangallo nel XV1 secolo, e quella chia-
mata Scorteclaria, dal nome dei concia-
tori di pelle che vi risiedevano. Que-
st'ultima aveva come centro ['attuale
piazza S. Salvatore in Lauro (platea
Scorticlarium) e giungeva sino a piazza
S. Apollinare.

Nel Rinascimento la Via Recta co-
nosce un importante sviluppo, vista la
sua vicinanza con il Vaticano, dove si
era definitivamente trasferita la Curia, e
che quindi era diventato il centro di

otere di Roma. In una sentenza dei
il"dgimri Viarum del 1452 si afferma che
le tre strade principali di Roma sono da
selciare: esse sono la via dei Coronari, la
Via Papalis e la Via Peregrinorum. In un
decreto, sempre dei Magistri Viarem, il
tracciato viene cosi descritto: f...) vig
qua itur ab ecclesia Sancti Celsi @ Banchis
ad Sanctum Augustinum gue dicitur la
via de la Imagine (...)". Limportanza
della Via Recta spiega la presenza dei
numerosi palazzi ed edifici di pregio
architettonico che furone costruiti lun-

o di essa e nei dintorni a partire dalla
Ene del XV secolo. Tra questi, vanno
ricordati i Palazzi Del Drago, Vecchia-
relli e Lancellotri.
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La strada mantenne sostanzialmen-
te immuraro il suo asperto sino al XX
secolo; nel 1939, infard, furono demo-
liti alcuni antichi edifici di fronte alla
chiesa di S. Salvatore in Lauro e ai Pa-
lazzi Vecchiarelli e Lancellotri.,

Palazzo Diamanti, posto quasi all'in-
contro di via dei Coronari con la piaz-
zetta di S. Simeone, apparteneva in ori-
gine alla famiglia Bonaventura, detta
anche Romani de’ Cardinale, originaria
di Trastevere, dove possedeva numerose
case, cosi come sull'lsola Tiberina. Si
tratta di una casata che ebbe un cerro
portere durante il Medioevo, sia legando-
si a famiglie baronali come gli Orsini, sia
grazie a incarichi curiali: nel 1243 Roma-
no Bonaventura & vescovo di Porto. Nel
Settecento, la famiglia Bonaventura si
estingue, ¢ il Palazzo diviene dapprima
di proprieti dei Latini ¢ successivamente

a famiglia Diamand.

La facciata dell'edificio, costruito su
delle preesistenze, rappresenta un caso
piurtosto isolato neﬁ architertura dei
palazzi di fine Quattrocento, da colle-
gare alla facciata del Palazzo della Can-
celleria: in ambedue & presente un'inte-
laiatura basata sulla sovrapposizione
degli ordini architettonici, secondo le
regole canoniche.

Nel caso del Palazzo Bonaventura
Latini, il piano terreno rappresenta una
zona basamentale, dove, olure al porto-
ne ¢ alle porte delle botteghe (non biso-
gna dimenticare infaui la vocazione
commerciale della strada, percorsa da
un flusso continuo di Eellegrini), 50N0
state inserite anche le finestre del mez-
zanino. Un altro elemento notevole del-
la facciara & la sua spiccata verticalic,
dovura all'inserimento di paraste slan-
clate e assai esili.

La bicromia della superficie muraria
(i mattoni del muro e il travertino del-
I'ordine architettonico) farebbe propen-
dere per una datazione ddl'edifl:cia alla
meth del XV secolo, mentre si tratea in
realtd di un'opera pitt tarda, come di-
mostrano alcuni elementi stilistici quali
il cornicione, il fregio ¢ le cornici delle
finestre del piano nobile.

Secondo il Golzio, I'effetro di que-
sta facciata ¢ simile a quello ricercato
dai pittori della fine del Quartrocento,
in particolare nella scelta del verticali-
smo, che si ritrova peraltro anche nel-
l'opera del Brunelleschi.
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L CORTILE

Il cortile di Palazzo Bonaventura, al qua-
le si accede da un androne assai strerto e
lungo, presenta, nella decorazione delle
finestre ¢ delle scale, caratteristiche ar-
chitettoniche che si possono far risalire
al XVII secolo, epoca in cui probabil-
mente venne realizzato un restauro del-
l'edificio.

Malgrado cid, ateraverso alcuni ele-
menti superstiti si & in grado di ricosti-
tuire l'aspetco del cortile, 0 almeno delle
sue part, all'epoca della costruzione del

azzo, avvenuta presumibilmente nel-
la seconda meti del XV secolo.

La presenza delle colonne con capi-
telli corinzi al piano terreno indica che
questo spazio, di forma quasi quadrata,
era circondato da un porticato, delimi-
tato da arcate attualmente amponate su
turti i latd, eccertuato quello dell’acrio
che mette in comunicazione I'androne
con il cortile ¢ le scale, e che forse, con le
sue volte a crociera, si doveva ripetere
sui quartro lati.,

Qluesto prospetto del corrile differi-
sce dagli altri anche nei piani superiori:
infarti, mentre gli alerd tre lati presentano
finestre decorate con cornici tpicamente
seicentesche, questo mostra sia al primo
piano sia al secondo colonne, sempre
corinzie, che dovevano delimirare delle
logge, cosi come si desume dalla presen-
zadi una balaustra. Anche all'ultimo pia-
no una piccola colonna angolare lascia
pensare che vi una loggia, anche se
di altezza minore nispeio alle alre.

Allo sraro arruale, & difficile poter af-
fermare che anche gli aliri lati del cortile
seguissero lo stesso schema del porticato
sovrastato da logge, anche se il linguag-
gio architerronico della facciata su
e l'esempio di palazzi coevi lo farebbero
ipotizzare,

A questo riguardo, la soluzione d’an-
golo del porticato appare non riuscita, a
meno che sia stata inserita nei tampona-
menti successivi.

Un altro elemento estremamente
qualificante del cortile di Palazzo Bona-
ventura ¢ fa scala, la cui decorazione &
tipicamente seicentesca, come la conchi-
glia da cui dipartono delle fronde, o il
mascherone del primo piano, visibile dal
cortile stesso,

P alazzo
Diamanti

onaventura

Davanti a Palezzo
Lancellotri pasava via
dell Arco di Parma,
che collegava prazza dei
Matriciani con via dei
Coronari ed exa delimitata
dlat aleri edifics, scomparsi
ereare la plazzetta
di S, Simeone. Al centro
eli exsit fit postet i fontana
dellepoea di Gregorio XITT
Boncompagni (1572-85),
che in origine si trovapa
in wnialtn piazza di Roa,
anchessa scomperia: piasza
Montanara, I nome di
pinzza S, Simeone deriva
invece dalla chiesa, om
sconsacraid, di S, Stmeone
profena o de posterula,
stta nelle poco distante
via Lancellotti, Pavallel
£ qHeesto tatte it vid
dei Coromuri & via delle
Maschera d'Ore, celebre
per le case con ficeiata
dipinta a graffite, secondo
1 tecrica molto in use
a Roma duranre il
Rinascimento. Tht queste,
Palazzo Milesi, decorito
da Policdors da Caravaggio
& Muturing da Fiesole subito
prima del Sacco di Roma
del 1527: la ensa adiacente,
al numero 9, deconrta da
Jacopo Ripanda; e Falizeo
Giadeli Cest dove, secondo if
Vasard, “locehio st smarrisce
nellea copiit di vante belle
invengziont " realizzare
di Polidovo e Maturing,




Le origini del Palazzo sono legate al-
I'antica famiglia romana dei Muti, le
cui prime case di cui si ha notizia si tro-
vavano non lontano dall’atruale chiesa
di S. Pantaleo. Di nobilta d'origine feu-
dale, i Muti, cosi come altre amig"c
romane quali i Manetti e i Tedallini, si
erano impoveriti nel corso del XIV
secolo e 51 erano visti costretti a intra-
prendere ativith mercantili. Olere alle
case poste nei pressi di piazza Navona, i
Muti possedevano anche un disereto
numero di proprietd nei rioni Parioni e
S. Eustachio.

Questo grande patrimonio immo-
biliare viene sfaldato dai vari assi eredi-
tari. Cosl, nel 1524, i fratelli Muzio e
Giacomo Muti accendono un censo su
due case e un orto di proprieta della
chiesa dei SS5. Cosma ¢ Damiano su
piazza della Pigna, di cui & rettore un
terzo fratello I\;Bluti, Tiberio, gik cano-
nico di S. Maria in via Lata. Confinan-
ti con queste due case sono i beni di
Carlo Muti, padre dei tre fratelli citati:
si tratta della prima notizia che riguar-
da il Palazzo di via del Gesi: “%L::M
paterna Rectoris ipsius ecelesiae alias
Reverendi domini Tiberij de mutis et

frim’ .

Nel 1535, la casa in via del Gesii &
abitara dalla famiglia di Giacomo e dal
fratello Tiberio, che diviene vescovo di
Garaci e Assisi, Dall’arto di fidanza-
mento tra Giacomo ¢ la seconda mo-

e e S e e
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Via del Gest, 62

lie Olimpia Astalli, il cui palazzo di
Emiglia era sito non lontano da via del
Gest, sappiamo che questo fu “actum
Romae in regione pineac in camera
domus solite residentie praefati nobilis
jrzm%" ™ :

i questo primo Palazzo Muti si
hanno scarse notizie, tra cui quella data
dal Biondo, secondo cui “[Polidore da
Caravaggio] nel pallaggio di Muti, viei-
no alla Minerva, pittura di varia bisto-
ria”, Tale notizia & confermarta dal Vasa-
ri e dal Martinelli che in Roma ernata
dell architettura, pittura e scultura, guida
di Roma scritta negli anni 1660 e 1663,
scrive: “ Dietro alla Minerva sulla strada
che va & Maddaleni Polidore e Maturing

ero bistorie romane, nelle quali fra lal-
tre cose belle si vede un fregio di fancinlli
di bronzo mm:ﬂﬁi che trionfans, con-
dotto con grandissima gratia, ¢ somma
bellezza”. La facciata era quindi decora-
ta con graffiti a chiaroscuro, alla ma-
niera dei due artisti rinascimentali, che
avevano per tema Storie di Roma e con
un coronamento composto da un fre-
gio con putti in trionfo.

Nel 1567 muore Giacomo Muti.
Suo figlio Carlo sposa Faustina Muti,
appartenente a un altro ramo della fa-
miglia, e forse in quell’occasione deci-
de di ingrandire il Palazzo. Contempo-
raneamente inizia ad acquistare varie
proprieti confinanti, tra cui una casa,
di una cerra rilevanza architettonica,
posta tra la sua proprieta e il Palazzo
dei Maddaleni, nonché varie proprieta
fuori di Roma, quali ad esempio i casali
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di Vallefredda, Polidori e Pescia che, nel
1582, insieme al Palazzo, vengono
legate alla primogenitura Muti, con
divieto di aficna'mun& Per quanto ri-
arda l'architetto autore d:l progetto
1 UESto NUOVO Mui, si & pen-
sato a Giacomo Della Porta, che gia per
Carle Murti aveva eseguito alcune sti-
me. Cid & confermato sia dal Baglione,
sia dal Martinelli.

Ii Palzzzo, compietato nel 1582, ap-
are nella pianta di Roma di Antonio
empesta, daracs al 1593: si crarta di un

edificic di unz certa grandezza, che in
un documento del 1582 viene detro
domum sive Palativm positums in wrbe et
in regione Pinege. Tra [ suol confini vi
il Palazzo dei Maddaleni, quello del
duca Mafli € varie caserte appartenent
alla chiesa dei 58. Cosma ¢ Damizno,
oltre a quella che nel documento viene
chiamara la “rimesia def cocchio™.

Dzl punto di vista planimerrico, il
Palazzo aveva una forma a U, mentre
in facciata si svolgeva su sei campate,
per quattro Fiani. compreso il mezza-
nino sopra il piano nobile, che ospita-

va gli ambiend di servizio. Il linguag-
gio architettonico & estremamente

semplice ma rigoroso; I'assenza di bot-
teghe al piano terra indica che I'edificio
non era stato realizzato per fini specu-
lativi, ma a uso abitativo,

Una particolariti della facciara era
la posizione eccentrica del portone, ele-
mento qualificante dell’insieme. Da
questo si accedeva al cortile, che si svol-
geva su due logge sovrapposte, simili a
quelle del vicino Palazzo Maffei.

Alla morte di Carlo Muti, avvenuia
agli inizi degli anni Novanrta, la fami-
gﬁ'a §i trova in ristrettezze sconomiche,
senza dubbio legate alla campagna di
acquisio € ingrandimento del patrimo-
nio voluate, da Carlo. Oltre a vendere il
feudo di Bassano ai Giustiniani, | Murti
s1 vedono obbligat] ad affirtare il Palaz-
zo di via del Gesii. Nel 1616, Tiberio
Muti torna ad abirarvi, anche se dopo
la sua morte, avveanuta nel 1536, U'edi-
ficio ricomincia a essere affirearo.

5i ha nodzia che ["archiretro Gio-
vanni Antonio De Rossi (1616-95) vi
esegui alcuni lavori di ristrutturazione,
soprattutto all'interno, mentre fu man-
tenuta la facciata del Della Porta. Os-
servando la pianta di Roma del Falda
del 1676, si nota come quelle che erano
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Particolare

della Pianta di Roma
di Antonio Tempesta
(1593)

state adibite a case della servitii, ac-
canto al Palazzo principale, comincino
a raccordarsi all'edificio, di cui seguo-
no il filo e I'allineamento.

Nel corso del XVIII secolo vengo-
no realizzati aleri lavori, direte dall’ar-
chitetto  Filippo Barigioni (1690-
1753), tra cui probabilmente “lz pro-
spettiva in cortile con fontand”, cosi
come si legge nei documenti, Tali la-
vori, sommati ad aleri di cui perd non
si conosce |'autore e databili alla se-
conda met del XVIII secolo, quando
la proprieta ¢ di Marianna, vedova di
Carlo Muti Cesi (il cognome Cesi fu
aggiunto perché i Muti si estinsero in
questa famiglia), raddoppiarono ['e-
stensione del Palazzo rispetto a quella
dell’edificio dellaportiano.

Lampliamento si svolse dove erano
site le case adibite al servizio della
famiglia Muti ¢ non verso il Palazzo
Maddaleni, i cui confini rimasero sem-
pre immutati, di modo che il portone
realizzato da Giacomo Della Porta si
trovd al centro del prospetto. Tra le
varie richieste di Marianna Muti Cesi
vi fu anche quella di “superiorem par-
tem dicti palatiii noviter reaedificasse”:
fu creato cosl un secondo piano nobile
sopra il primo, distruggendo il solaio
del mezzanino. Tale modifica si risolse
in facciata con l'allungamento verso
Ialto delle finestre del mezzanino.

Dopo che alla famiglia Mui, il
Palazzo appartenne ai Cesarini e nel
1864 fu venduto a Filippo Berardi.
Questi commissiond  all’architetto
Virginio Vespignani (1808-82) il re-
stauro di tutro ﬁcnmplessc, comprese
le case fino a piazza della Pigna, che
furono inglobate nel nuovo edificio.

T Socictatis leru.

Questa pratica era molto comune in
quell’epoca a Roma, dove sono nume-
rase le case di origine medievale e rina-
scimentale riunite in nuova facciata
ottocentesca. (Questo nuovo interven-
to alterd definitivamente I'intelaiarura
della facciata creata dal Della Porta, la
cui superficie fu ricoperta da un legge-
ro bugnato. Linsieme acquisi dunque
un aspetto neo-rinascimentale, com-
pletamente diverso da quello rardo
cinquecentesco.

Latruale cortile del palazzo & il risulta-
to di varie fasi costruttive, a iniziare da
quella del Della Porta, che realizzd un
cortile con due logge sovrapposte.
Successivamente, nel XVIII secolo,
cosl come si desume dalla pianta del
Nolli del 1748 relativa al rione Pigna,
lo spazio del cortile fu quasi raddop-
piato rispetto a quello precedente, e
messo in asse con il portone del Della
Porta. Tale ampliamento fu probabil-
mente realizzaro dall’architerro Filippo
Barigioni e commissionato da Marian-
na, vedova di Carle Muti Cesi: *“Cler-
tim vielgo Cortile ampliasse”, si legge in
un documente riguardante questi
lavori. Inoltre, in un altro documento
viene citata una “prospettiva in cortile
con la fontana”,

Nel 1870 venne collocato nel cor-
tile un orologio ad acqua ideato da
padre G. Embriaco, superiore del vici-
no convento della Minerva, e simile a
quello del Pincio.
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Le origini del Palazzo Lante sono stret-
ramente legate alla vicende della fami-
glia fiorentina dei Medici, i cui possedi-
menti romani si trovavano in questa
parte della citra, In particolare, la realiz-
zazione del primo nucleo dell'atruale
Palazzo & dovura ad Alfonsina, moglie
di Piero de’ Medici, figlio di Lorenzo.
Nara a Roma nel 1472 dalla potente
famiglia romana degli Orsini, Al?msina
va in sposa a Piero all'eta di sedici anni e
s risce a vivere con lui a Firenze,
nel Palazzo Medici della via Larga. In
seguito alla caduta della signoria medi-

Piazza dei Caprettari, 70

cea, nell’ottobre del 1495 Alfonsina e
Piero fuggono a Roma con i figli Lorenzo
¢ Clarice; nel 1503 Piero vi muore pre-
maturamente, senza essere pill Lornato a
Firenze. Rimasta vedova, Alfonsina
decide di rimanere a Roma accanto al
cognato, il potente cardinale Giovanni
de’ Medici. Questi, nel 1513, viene eleto
papa con il nome di Leone X: inizia cos
un periodo di splendore e potenza per la
famiglia Medici; una delle prime conse-

nze & la scalara al potere di Lorenzo,
%io di Alfonsina, che assume il governo

a Repubblica Fiorentina,

Lascesa di Lorenzo continua ininter-
rorta sino al 1519, quando egli muore
lasciando solo una figlia, Caterina, nata




L

P: lazzo

ante

dal suo matrimonio con Madsleine de la

Tour d’ Auverpne.
Un anne Felezicne di Leone X,
Alfonsing aequista il Palezzo Pucci, posto

in un area compresa trz le attuali vie
Monrerane e del Tearro Valle. Prima di
allora ella eva una piccolz porzio-
ne dell'area confinante con il Palazzo di
Vireoria Pucei. Quest'ultimoe fu pagato
una cifia ragguardevole per Pepoca,
2200 scudi, ﬁ perd ben valevano una
costruzione che, secondo le fonti, era
provvista di torre, numerose logge ¢
vari cortili. Lintenzione di Alfonsinz di
realizzare un nuovo palazzo & confer-
atz dall'acquisto, I'anne successivo,
di un'altra propricth, anche sc non le
rivsed di comperare la poczione di rerre-
no verso b chiesa di 5. Fustachio, appar-
g:nenteualla chicsa di 5. Giacome degli

Questo nuovo Palazzo Medid {che si
andava ad aggiungere al Pelazzo di piazza
Navona, acquistato per lesorbitanes cifra
di 1¢.000 ducati da Giulizna e Lorenza,
¢ alla Villa Medici, poi Villa Madama, a
Monre Mario) doveva essere non tanto
una sede di tappresentanza per la fami-
Flia, destinazione gid assunta almeno nel-
e intenzioni dal Palazzo di piazza Navo-
na, quanto una residenzz dignirosa per la
vecchiaia di Alfonsina. Quest'uliima era
anche divenuta proprictaria del Palazzo
di piazza Navena, o Palazzo Madama,
probabilmence in vireh di una maggiore
disponibilith finanziaria, anche se dai
documenri il Palazzo risulea spesso come
“palazo del papa Lione”, a cui di farto
Alfonsina lo lascid in erediti.

Per quanto riguarda I'architerto
autore del nuovo Palazzo Medici, mol-
te fonti bibliografiche lo identificano
con Andrea Sansovino, chiamato da
Leone X: in realth non vi sono prove né
documentarie né stilistiche dell'inter-
vento di questo artista, che in quel
periodo era anche impegnato nei lavori
per la Casa Sanea di Loreto. Da fonu
documentarie si ha notizia, invece, che
Alfonsina fece venire a Roma da Firenze
Parchitetto Nanni da Baccio Bigio (?-
1568), citato in una lettera del 1516
dove Domenico Buoninsegni scrive a
M iche:!angt:in dicendo "j{e di sono
arrive g Buaceio Bigir} (... ). Ammi detto
che & venuto per conto d'una muraglia che
vuole fare Madonna Alfonsina qui alla
Doghana”. Nulla di pili si sa circa il suo

apporte al progerto. Un'ulteriore ipate-
s1 riguardo all'arcefice di questa prima
fase costruttiva del Paleezo propone
Giuliano da Sangally, architeren dei
Medici, anch'egli chiamato a Roma da
Leone X. Alla base di questa acttibuzio-
[e Vi $0N0 numerssi :ilemen ri archiret-
tonici, quali ad esempio il cortile del

 giudicara il “piii florenring” rea
i corrili romani dell’alto Rinascimento.

Alla morte di Alfonsing, avvenura
nel 1520, il Palazzo era stato costruito
solo sino al primo piano nelle tr¢ cam-
pate del cortile £ in faceiara sino all'uli-
ma finesta esclusa, che fu realizzata
quasi un secolo dope.

Lunica erede di Alfonsina era Care-
rina de’ Medici, figlia del defunwo Lo-
rento, € soprattutto futura regina di
Francia grazie 2l suo marrimonio con
Enrico I1. Non sappiamo con certezza
s¢ Caterina abbia mai abicaco il Palazzo,
ma dopo il 1533, anno del suo matri-
monio, Carerina rinuncid z tutte le sue
propriety jtaliane a favore dei Medici di
Firenze. Proprietario del Palazzo diven-
ne il suo fratellastro Alessandro, che
perd nel 1637 fu ueciso dz un sicario
iaviatogli dal cugine Lorcnzerts. 11
Palazzy era zbiraro 2ll'epocs da Baldassa-
re Turini da Pescia, amministratore di
fiducia di Alfonsina, e successivaments
del nuovo proprietario, Marcantonio
Palosio, che lo aveva ricevure in dona-
zione dai Medici, anche se si ignorano le
ragioni alla base di rale gesro, borse legare
a debiti contratri da Ippolito Medici ver-
so il Palosio, Tale donazione fu confer-
mata nel 1538 da Cosimo de’ Medici.
Trail 1521 e il 1558 Marcantonio Palo-
sio continud a costruire .wgu:.'ndu pro-
babilmente i vecchi progetti dell’epoca
di Alfonsina, di cui conservd anche gli
emblemi, ma nel 1558 venderte il Palaz-
z0, ancora incompiuto, per 5000 scudi,
a Lodovico Lante che si impegnd ad
investire nella costruzione 1500 ducari.
In realt, si tractava solo di una cessione
in uso con diritte di restituzione entro
10 anni, cosa che spiega l'esiguita del
prezzo d'acquisto.

Seaduti 1 10 anni, 1 Lante continua-
vano ad abitare nel Palazzo e inoltre,
secondo il Palosio, non avevano rispetta-
to i patti nelleseguire i lavori: cid ebbe
come conseguenza una lunga causa, che
si risolse solo alla morte di Marcantonio
Yalosio e di Ludovico Lante, quando gli
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credi di quest'ultimo ono 800
ducari a qgc]li del Pélasiop.lagm
I nuovi proprietari, che erano origi-
nari di Landen, in Belgio, continuaro-
no la costruzione del Palazzo. Nel 1585
* acquistarono |'adiacente Palazzo Strozzi,
appartenuto a Filippo, marito di Clarice
gfia di Alfonsina: si rese cosl possibile
il completamento della facciata e del
cortile verso settentrione. La facciata &
allungea di due assi, secondo il progeue
criginario che n¢ prevedeva serte. Que-
sta terza Fase di lavor, iniziacs intorno al
primi anni del XYTI secolo, fu commis-
sionata dal cardinale Mareello Lante
all'archiretzo Onorio Longhi (1569-
1619}, sccondo un'anribuzrione di Gio-
vanni Bzglione confermara dalla pre-
senza di numerosi documend in cui
ippaiono enti A Longhi.
Labilith df quest ultimo consisté nel
riprendere Fimposrazione dara quasi un
secolo i}rima dail’archivere dei Medici,

ma utilizzando forme plastiche nuove,

non in contrasto con quelle rinascimen-
tali. La facciata principale venne costrui-
ta sino al cornicione, e continuata verso
S. Eustachio. La presenza nel cornicione
di emblemi della famiglia Lante e della
famiglia Della Rovere, dimostra che
questo fu realizzato in occasione del
matrimonio di Marcantonio Lante con
Lucrezia Della Rovere Monrefeltro,
avvenuto nel 1620, un anno dopo la
moree di Onorio Longhi, A questulti-
mo si pud anche artribuire Ialtana del
Palazzo, simile ad alcone gia realizzace
da lui in alrei edifici coevi.

Nel 1647 il Palazzo fu oggetio di
aleri lavor, esegnici dall'architetto Pteero
Paolo Drei, 2 servizio defla famigliz sin
dal 1636; ulwerier intervenri Rurono
arcoari soto la direzione di Camillo
Arcuco (-1687), mentre intemamence
il Palazzo fu decoraro, wa gl alui, da
Francesco Romanelli (1G10-1662) che
nel 1633 vi realizzd un cicle di affreschi

con storie di Roma.
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N corl: di Palwzo Lante
i un disegno

di Paul Lezarouilly
{meti del XTX secola)
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Il cortile originario, progettato all'epo-
ca di Alfonsina Orsini, era di dimen-
sioni piti ridotte rispetro all’artuale e si
arrestava alla terza campata delle fac-
ciate est e ovest (ovvero quella dietro
alla facciara e quella davanti a quest'ul-
tima), che poggiava direttamente sul
muro di confine della proprieta verso
S. Eustachio. Cid & provaro sia dalla
ripresa dell’arco sia dali'la presenza degli
emblemi Orsini ¢ Medici {le rose ¢ le
sfere) solo sino alla terza colonna, dalla
quale doveva partire il quarto lato del
cortile. 1l risultato sarebbe stato allora
quello di un portico di forma quadra-
ta, con tre campate per lato, molio
simile a quello di palazzi fiorentini
come Palazzo Medici Riccardi.

Linfluenza fiorentina si riscontra

raltro in vari elementi come la co-
onna d'angolo, tipica appunto dell'ar-
chiretrura fiorentina e di martrice piti
arcaica rispetto ad architetture romane
come il cortile della Cancelleria o di
Palazzo Della Valle, dove la soluzione
angolare & costituita da un pilasero.
Unr'altra caracreristica del cortile che lo
avvicina a quelli fiorentini & il modo in
cui sono proporzionate le aperture:
basti pensare, come uno dei modelli, al
Palazzo Pandolfini, realizzato da Gio-
van Francesco da Sangallo.

D'altra parte, 'uso di elementi ar-
chitettonici di ispirazione Forentina
avrebbe dovuto comportare una trabea-
zione alta, quasi una balaustra, ¢ dato
che qui in realei essa manca, si pud ipo-
tizzare che una prima fase costruttiva si
sia interrotta proprio in questo punto,
alla morte di Alfonsina.

Altre componenti tipicamente fio-
rentine del cortile sone le volte lunet-
tate con peducci, le foglie a mensole
nelle chiavi degli archi ¢ i capitelli do-
rici fioriti con gli emblemi Medici ¢
Orsini, che, se paragonati ad aleri mo-
delli romani, a[c:Faiono quasi spropor-
zionati. Malgrado turti questi elemendi
“importati”, vi & perd anche un'atien-
zione alla cultura romana, dal momen-
to che il cortile & proporzionato sul
modulo di un quadrato di 16 palmi
romani per lato.

Questo cortile, definito da molu
“arcaico”, contrasta con le forme del

piano terreno della facciata su piazza de
Caprettari, dove le finestre seguono una
tipologia diffusa a Roma da Antonio da
Sangallo.

po questa prima fase costruttiva,
i lavori del cortile continuane con Mar-
cantonio Palosio, a cui si deve la realiz-
zazione della loggia del primo piano,
con balaustre che per la loro forma non
si possono attribuire all'epoca di pro-
prietd Medici. Tale elemento architetto-
nico, nelle forme presenti a Palazzo Lan-
te, appare infatti per la prima volta a
Roma nella facciata dei Palazzi del
Campidoglio, realizzati intorno alla
seconda metd degli anni Quaranta. Il
cortile viene anche ingrandito di due
campate, con l'inserimento di due
colonne doriche al piane terreno e due
ioniche a livello della loggia.

Alla fine del XVI secolo il cortile si
Frc:scntava quindi con tre campate sul

ato coreo e cingue sul lato lungo, con

due piani in altezza costituiti da un
portico al piano terreno e da una loggia
al primo piano,

All'epoca dell'intervento del Lon-
ghi, acquisita la proprieti dell'edificio
adiacente verso S. Eustachio, viene ab-
battuto il muro che delimirava il corrile,
ulteriormente ingrandito con la crea-
zione della loggia “fatta de novo” secon-
do i documenti, e compleraro sui quar-
tro lati con portico e loggia. Anche nella
definizione di questo nuovo spazio, il
Longhi, cosi come era accaduto in fac-
ciata, riprende le indicazioni rinasci-
mentali con forme plastiche diverse da
quelle preesistenti.

Laspetto del cortile doveva ulterior-
mente mutare con ['intervento del Drei,
che ampliandolo ancora verso nord,
tampond le logge per ragioni di distri-
buzione delle sale interne, ¢ ne aggiunse
alere, all'interno delle quali inserl finte
finestre e finti mezzanini. Turd questi
elementi, a differenza di quelli piiy anti-
chi, furono realizzati in stucco.

Laspetto attuale del cortile & quindi
assai diverso da quello del cortile cin-
quecentesco, che inoltre, nella migliore
tradizione dei cortili romani, doveva
ospitare gruppi scultorei, tra cui una
fontana con Ino che allatta Baceo, pro-
babile rifacimento di un antica statua
risalente al XVI secolo, e che artual-
mente si trova nel cortile di Palazzo
Muri-Guglielmi in via del Gesti.
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La pianta di Palarzo
Maccarani Odescalchi
inun disegno

di Paul Lesarouilly
{mieti del XIX secolo)
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Il Palazzo si trova in piazza Margana, il
cui nome deriva dalla famiglia Margani
che qui possedeva una torre,

urante l'antichitd questa zona era
caratterizzata dalla presenza di un tea-
wro, le cui strutture confinavano con
uno dei laci della piazza Margana. §i
trattava del Teatro di Balbo, il terzo in
ordine di grandezza fra i teatri romani,
dopo il Teatro di Pompeo ¢ quello di
Marcello, anch’esso poco distante. I la-

Piazza Margana, 19

vori per la costruzione dell'edificio fu-
rono condotti a spese di Lucio Cornelio
Balbo e terminarono nel 13 a.C.

Il Teatro rimase in funzione sino al
IV secolo d.C. ed era formato, oltre che
dalla scena, da una strutcura, recente-
mente riportara in parte alla luce, chia-
mata Crypta Balbi.

Durante I'Alto Medioevo questa
parte di Roma era quasi disabitata a cau-
sa della sua vicinanza con il Tevere in un
punto dove le inondazioni erano parri-
colarmente violente, Successivamente,
sia i resti della Crypea Balbi sia quelli del
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Latric de} Palazag
Maccarani Odescalehi
in un discgno

di Paul Letarouilly
{muech del XIX secule}

Teatro di Marcello, divennero la base
sulla quale sorsero residenze fortificate; la
prima, detta Castrim Asreo, apparteneva
ai conti di Tuscolo; la seconda, detta
Mons Fabium, era di pertinenza dei
Savelli. A proposito del Teatro di Mar-
cello, questo si trovava lungo un'impor-
rante strada che collegava le basiliche di
5. Pietro e di 5. Paolo,

Un'altra caratteristica di questa zo-
na era la vicinanza con il Campidoglio,
ai piedi del quale si teneva un famoso ¢
frequentaro mercaro, nella piazza chia-
mata 2ppunto del Mercato cosl come
la chiesa che vi prospettava {S. Biagio
de Merearst. Nella zona si innalzava
anche una delle numerose torri che esi-
stevano in quella paree di Roma, detra
tarre del N?erca.m, centre di giurisdi-

zione dei censali delle Mercanzie. La
popolazicne residente era composta
petlopitt da piceoli artigiani, le cui arri-
vith sono ancora testimoniate dai to-
punimi stradali. Ad esernpio. la via dei

Funari deriva dal nome di coloro che
torcevano le funi.

Altro edificio di una certa importan-
za era il monastero di Tor de’ Specchi,
legaro alla figura di Ceccolella Bussi,
sposata Ponziani, e canonizzara con il
nome di Santa Francesca Romana.

La situazione muta radicalmente con
gli interventi urbanistici dei papi del Ri-
nascimento. Un primo accenno alla tra-
sformazione della zona si ha con la co-
struzione delle scale deli’Aracoelt, realiz-
zace nel 1348, che collegavanc la piazza
del Merearo con il colle,

Successivamente, la costruzione del
Palzze di San Marco, realizzata per vole-
re di papa Paole 11 Barbo (1464-71), fece
5l che la zona diventasse luogoe di nume-
rose residenze signorli, legate dapprimaa
personaggi della Curis, e successivamen-
wa 1 famiglie romane come i Muti,
gli Astalli, i Martei @ i Capizucchi.

A questa tipologia apparticne anche
il Palazzo Maccarani Odescalchi, di cui
si hanno scarse notizie, Ledificio appar-
teneva in origine a Giulia Colonna e
Tommaso Odescalchi vi ospitd i fan-
ciulli abbandonati. Successivamente, ta-
le istituzione fu spostata nel Palazzo di
San Michele a Ripa Grande. Nella pian-
ta del De Rossi, cl:::| 1668, ¢ indicato co-
me Palazzo Odescalchi, ma in origine
doveva appartenere alla famiglia Macea-
rani, che probabilmente lo costrul (o
adartd) all'inizio del Seicento.

Osservando la planimetria del Palaz-
zo, si vede bene come si tracti dell’unio-
ne di due diversi edifici, collegari a livel-
lo del cortile e con due assi divergenti,
dovuti alla particolare conformazione di
piazza Margana.

Sin dall'entrata del Palazzo, in asse con
il portone, & visibile sul muro del cortile
un piccolo ninfeo, sopra il quale cam-
peggia lo stemma Odescalchi. 1l ninfeo
¢ inserito in una nicchia, ai lati della
quale compaiono lesene doriche, ¢ una
testa leonina che versa acqua dalla boc-
ca nelle due fontane sotrostanti. A sini-
stra del ninfeo vi & il cortile vero e pro-
prio, dove sono visibili i resti di un and-
co porticaro. La decorazione & comple-
rata da vari resti di epoca romana.
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Le fasi costruttive del Palazzo Maffel
Marescotti sono strettamente leégate,
almeno alle origini, alle vicende della
famiglia Maffei, che possedette in quel
luogo un Palazzo pit anrtico a partire
dalla metd del XV secolo.

1 fratelli Benedetco (1428-94), Ago-
stino (1431-96) e Francesco (morto nel
1497) Maffei, figli di Rolandino, di ori-

ine veronese (da distinguere dagli aleri
ffei, di origine volterrana) giunsero
a Roma verso la merd del XV secolo,
durante il pontificato di Paclo Il Barbo
(1464-71). Questu Maffei, che rico-
prirono incarichi di una certa impor-
tanza all'interno della Curia Apostolica,
erano decisamente benestanti. Inoltre,
attraverso  vincoli matrimoniali si
imparentarono con famiglie dell'ari-
stocrazia romana quali i Gotifredi, i
Leni e gli Aldieri. Alla base di questo
successo familiare vi era senza dubbio
la grande influenza esercitara dallo zio
dei tre fratelli, Timoteo Maffei, Gene-
rale dei canonici di 5. Giovanni in Lare-
rano, carica che alla sua nomina a
vescovo di Ragusa passé al cugino Celso
Maffei, celebre bibliofilo umanista.

Questa inclinazione per lo studio e
la cultura era una delle caracteristiche
dei membri di casa Maffei: basti pensa-
re all'Agostino Maffei che fu membro
dell’Accademia Romana di Pomponio
Leto (circostanza che gli costd anche
un arresto per complotto).

Via della Pigna, 13

La residenza della famiglia, un Pa-
lazzo acquistato nel 1468 da Benedetto
Maffei e confinante con una casa dove
egli gid abitava nel rione Pigna, diven-
ne un centro di irradiamento della cul-
tura umanista. Qui Agostino esercitava
il suo mecenatismo ospitando nume-
rosi umanisti, tra i quali il Poliziano.
Celebre era anche la Biblioteca Maf-
feiana, che conteneva numerosi mano-
scritti, quasi tutti espressamente ripro-
dotti per i Maffei, ed era ospitata nella
loro residenza di via della Pigna, nella
quale era anche conservata una raccolra
epigrafica ¢ antiquaria estremamente
importante.

Nel 1491 questo Palazzo venne am-
pliato con I'acquisto di un immobile
contiguo, e forse gid all'epoca i Maffei
erano riusciti a entrare in possesso del
I'intera area sulla quale insiste l'edificio
artuale.

Per quanto riguarda I'aspetto, esso
non doveva essere dissimile da quello di
numerosi altri Palazzi della fine del XV
secolo, composti da costruzioni ere-
rogenee, ma adorni di numerose statue,
iscrizioni e reperti: quasi dei musei,
dove, olure allo status sociale del pro-

rierario, si esprimeva anche il suo alto
ivello culturale.

Numerosi sono gli autori che de-
serissero il Palazzo e [a collezione Maf-
fei. Tra questi, I'Albertini, che nel 1510
ne parla in questi termini: “Dons de
Vaﬁ ¢ Saxolis atque butii & Mapheis
novae sunt variis picturis & statuae ador-
natae”; ¢ Ulisse Aldovrandi, che nel
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Il prosperto di Palazzo
Maffei Marescorti

in un'incisione di Giovanni
Bartista Falda (XVII secolo)

1550, in Statue Antiche, cita “murata
nel muro de la casa wna tavola marmo-
rea grnata di varie, e belle scolture. Sono

piic olire quattro fpz'mpb.f{ antichi assai

belli”. Fino alla meti del XV secolo i
Maffei non smisero mai di integrare la
loro collezione antiquaria, arricchira
ulteriormente da Gerolamo, celebre
Magister Viarum insieme a Latino Gio-
venale Manetti durante il pontificato
di Paolo 111 Farnese (1534-1549).

Nel 1542, quando era proprictario
Girolamo Maffei, si decise di raddrizza-
re la strada che dal convento di S. Ma-
ria sopra Minerva portava alla Via
Papalss, all'inerocio tra uest'ultima e
I'attuale via dei Cestari. Tale decisione
si inscriveva nel riassetto della viabilith
del rione Pigna. 1l Palazzo di San Mar-
co, residenza estiva dei pagi, era stato
collegato alla zona derta dei Cesarini
(attuale largo Arenula) per inserirsi nel

percorso della Via Papalis.

Successivamente, la creazione del-
I'atruale via del Gesii aveva collegato la
chiesa della Minerva con il Campido-
glio. Lordinanza del 1542 completava
questi interventi, ma, allo stesso tem-
po, comportava la demolizione di un
arco e di aleune case di propricti della
famiglia Leni, contigue a quelle dei
Maftei. Queste ultime erano infatci
separate dalla strada dalle case dei Leni
che, una volta abbattute, avrebbero
permesso un accesso direreo alle pro-
prieth Maffei, La demolizione di questi
edifici, che avvenne solo, depo nume-
rose ingiunzioni, tra il 1577 e 1579,
portd alla creazione di un piccolo spiaz-
zo davanti alla chiesa dei 55. Quaranta
Martiri (artuale chiesa delle Stigmate),
inglobata anche essa nelle proprieth dei
Leni. In cambio, i Maffei, che venivano
notevolmente avvantaggiati da tale in-
tervento, pagarono come risarcimento
ai Leni 300 scudi.
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La decisione di predisporre di un
ingresso sulla via dei Cestari, traversa
di una delle principali arterie cittadi-
ne, la Via Papalis, mostra forse la vo-
lonta di ricostruire con forme nuove il
Palazzo Maffei. Cid avviene all'epoca
di Marcantonio Maffei, cardinale nel
1570 ed esponente della nuova spiri-
tualich controriformista. Lasperto an-
tiquario, riflesso della cultura umani-
sta dei suoi antenati, gl doveva appa-
rire fuori luogo in quei tempi di risco-
perta del rigore morale ¢ religioso, al
quale era pin adatea 'immagine di un
Palazzo come quello che verrd poi
costruito da Giacomo Della Porra
(1533-1602). Sulla paternita di que-
st'ultimo relativamente al progerio
iniziale del Palazzo Maffei, olrre alle
indicazioni di Baglione e del Toui, vi
sono anche numerose fonti, quali ad
esempio un documento del 1578 dove
il Della Porta dice di volere le finestre
della facciata di Palazzo Altemps simili
a quelle che aveva gia realizzato nel
construendo Palazzo Maffei. Infine,
all’Accademia di San Luca vi & un
disegno, artribuiro al Della Porra, do-
ve viene rappresentato il progetto del
piano terreno dell'edificio, in parte
poi realizzaro.

La costruzione di questo Palazzo
sull'area di quello preesistente e delle
case contigue doveva essere gil iniziata
nel 1577, ma si interruppe nel 1583,
con la morte del cardinale Marcanro-
nio. Rispetto al Palazzo attuale, erano
state costruite la facciata su via della
Pigna e quattro assi di quella su via dei
Cestari, oltre a una parte del cortile,
Dal punto di vista formale, il Palazzo &
simile a quello realizzato dal Della Por-
ta per i Crescenzi: forma cubica, fac-
ciate prive di ordini, sul modello del
Palazzo Baldassini di Antonio da San-

lo, presenza di finestre cosiddette
inginocchiate” al piano terreno, as-
senza di botteghe, timpani delle fine-
stre alternativamente curvi e triangola-
ri, come quelli di Palazzo Farnese, ¢
par%c con ca:llcnne ioniche.
spetto €LL0 rappresentato
nel discl?;no cm?s?r%ato aiifn,fc:aﬂx:mia
di San Luca, la grande differenza & la
presenza del portale principale su via
dei Cestari, sotrolineato dai due scalo-
ni rivolti verso quella facciata. Inolire
il piano terreno, rialzato rispetto al
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cortile, viene trattato come un piano
nobile: probabilmente esso, insieme
alla loggia del cortile, al porrico ¢ ad
alcuni ambienti del primo piano, do-
veva ospitare la collezione antiquaria e
libraria dei Maffei.

Nel 1591 Livio Maffei vende il Pa-
lazzo a Camilla Peretti, sorella di papa
Sisto 'V, che lo destina all'affitto. Nel-
I'atto di acquisto si ha notizia di un
*palatinm novim” su via della Pigna,
confinante con Palazzo Gabrielli verso
via del Gesti e di una “dome magna
veteri ill contigua” su via dei Cestari,
confinante con la chiesa dei 8. Qua-
ranta Martiri, ovvero quella parte di
edifici che furono liberati dalle demoli-
zioni delle case dei Leni, ma che a cau-
sa della morte del cardinale non si fece
in tempo a inglobare nel nuove Palizzo
dellaportiano.

Nel 1605 Clemente Sannesi acqui-
sta il Palazzo per 29.000 scudi, stesso
prezzo pagato dai Peretti, e probabil-
mente vi realizza alcuni lavori. Nel
1612 esso viene venduro al cardinale
Ludovisi, che nel 1637 a sua volta lo
rivende ai Sannesi. Successivamente,
I'edificio viene affittato al cardinale
Rinaldo d'Este, che nel 1667 compera
I'adiacente Palazzo Gabrielli e un anno
pitr tardi acquista anche ['antico Palaz-
zo Maffei. Volendo continuare il Pa-
lazzo in forme principesche, fornendo-
lo anche di un'entrata su via dei Cesta-
ri, gli Este ortengono l'esproprio di
alcune case, che vengono incorporate
nel Palazzo. Esso verrd perd completa-
to solo dopo il 1714, quando la pro-

rieta appartiene a Ottaviano Acciaio-
ﬂ. Questi incarica Ferdinando Fuga
(1699-1782) di continuare i lavori,

Nel 1746 il Palazzo appartiene ai
Marescotti, e nell'atto di acquisto il
progresso dei lavori si evinee dal farto
che non si parla piti di due edifici, ma
di un solo complesso.

Nel 1864 Palazzo Maffei Marescotd
viene venduro allo Staro della Chiesa,
che ha intenzione di destinarlo a sede
della Banca Pontificia. In questa occa-
sione viene definitivamente completa-
ta la facciata su via dei Cestari, su pro-
getto dell'architetro Antonio Sarri, il
quale si limita a riprendere fedelmente
gli stilemi della facciata dellaportiana,
ponendo al centro di essa un portale
dalle forme moderne, imposto dalla
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Palazzo Mareicotti gii Extense,
incisione di Giuseppe Vasi
{merd del XV secolo)

Depurazione Speciale Edilizia, che
considerava quello disegnaco dal Sari
troppo ingombrante per la stretta via
dei Cestan.

Il cortile del Palazzo mostra molto be-
ne le diverse fasi costrucrive che hanno
contribuito a delinearc Faspetto attua-
le dell’edificio. Alla prima, legaca al
progeuo di Giacomo Lclla Porta, ap-
attiene lz fecciata verso via della
ﬁigna. <on arcaee al piano rerreno ¢
loggia soprastantc, che continuavane
anche per unz campzta lungo i muri
laterali. D esse rimane uelEl encran-
do 2 destra, menere quella a sinisera fu
demolita, come & ben visibile turrora
dalla presenza dei conci della laggia.
La Faccizra originale, con arcate
doriche al piano terreno e logge con
balaustre (attualmente tamponate) ¢
lesene corinzie, presenta un attico di
dimensione assai allungata: si tratta di
un espediente che si ritrova spesso nel-
I'opera del Della Porta che, invece di
diminuire I'altezza dei piani verso I'al-

to, preferiva aumentarli, di modo che
dai%asso tuti gli ordini sembrassero
di uguale dimensione.

resenza di teste di cervo in
chiave degli archi, che si ricrova anche
in facciata, ¢ dovura al farto che si trat-
tava di un simbolo della famiglia Maf-
fei, mentre le finestre del mezzanino
con il piccolo balcone risalgono all'in-
fervento seftecentesco.

Per quanto riguarda Vala verso via dei
Cestari, quesea presenta nella paree cen-
trale una parere liscia, priva di | e
fasce marcapiano, forss dovura a?%:ro
che in quel luogo vi era un piccelo glar-
dino pensile, pai ingleharo m:ll’cdiglcin,
anche se appaione le basi delle lesene. Le
logge di questo laro urono realizzare dal
Fuga, ma nel 1865 venners amponare.

1 lazo verso via del Gesiy, che in ori-
gine doveva rigirare dopo l'ultima cam-

ara, dove si imposta il pilaswo angolare,
Fa parte di un edificio pitt basso e di
aspetto pilt modesto,

Iil muro di fondo del cortile, appar-
tenente a un edificio confinante con la
chiesa delle Stigmate, ospita una fonta-
na, composta da una nicchia che ospita
al suo interno una starua muliebre, ed &
coronaro da un orologio.
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Il Palazzo fu costruito in una delle zone
piit animate ¢ popolose del Rione Pon-
te, larga parte del quale fu demolita nel
XIX secolo a seguito degli sventramentd
necessari per la realizzazione di corso
Vittorio Emanuele [1. Via del Consolato
faceva parte di quel sistemna di strade,
detto trivinm, che si sviluppd a Roma a
partire dalla seconda meti del XV secolo
e di cui uno degli esempi piti famosi & il
cosidderto Tridente di piazza del Popolo.
In questo caso, le strade principali del tri-
vio erano via di Panico, via dei Banchi ¢
via Paola. Queste ultime erano collegate
da via del Consolato che, rispetto alla
situazione aruale (risultato dei lavori per
la sistemazione di corso Vittorio), era pit
lunga, dal momento che collegava la
chiesa di S. Giovanni dei Fiorentini alla
Zecea Pontificia costruita da Antonio da
Sangallo durante il pontificato di Giu-
lio II Della Rovere (1503-13).

Dal punto di vista urbanistico, que-
sta zona di Roma, detra anche quartiere
dei Banchi per la presenza di numerosi
banchieri, era di fondamentale impor-
tanzl , auraverso ponte S, Angelo
e la piazza antistante, costituiva uno dei
collegamenti tra il Varicano e il resto del-
la cirta. Una volta percorso il ponte, la
strada, chiamata prima Canale di Ponte
e solo dalla fine del XV secolo via dei
Banchi, si innestava direttameénte, in
corripondenza della facciata della Zecca,
nelle vie Papalis e Peregrinorum, che alla

fine del XV secolo erano considerarte,
insieme alla via Recta (via dei Coronari),
le tre strade principali di Roma.

Oltre che dai Banchi, la zona era
caratterizzata anche dalla forte presenza
della comuniri fiorentina, che qui siera
insediata durante il XV secolo, e che era
costituita per la maggior parte, anche se
non esclusivamente, da banchieri, quali

li Strozzi, gli Altoviti e Agostino C‘jngi

ia dei Cimatori, parallela a via del Con-
solato, prende il nome da coloro che
lavoravano la lana, arivith anch’essa tra-
dizionale a Firenze.

Il nome di via del Consolato deriva
dalla presenza del Palazzo del Console di
Firenze, costruito nel XV secolo su case
preesistenti appartenent alla Confracer-
nita dei Fiorentini. Il Palazzo, completato
nel 1541, divenne successivamente sede
del Motariato, ma nel 1888 fu demolito
durante i lavori per I'apertura di corso
Vitorio Emanuele. In questo tratto di
strada andato perduto esistevano altri edi-
fici di un certo pregio architertonico, de-
moliti tra il 1886 e il 1888, come Palazzo
Bini, il cui cortile si diceva fosse stato di-
segnato da Raffaello. Nella stessa occasio-
ne fu distrutea 'anrica chiesa della Puri-
ficazione, deta anche S. Maria in Cande-
lora. Tra gl edifici superstiti legati alla
nazione fiorenrina, la chiesa di S. Giovan-
ni dei Fiorentini, per la cui realizzazione
papa lconcﬁ Medici (1514-21) indisse
un concorso al quale parteciparono i mag-
giori architetti del tempo, quali il ﬁ.
Antonio da Sangallo il Giovane, Raffacllo
¢ Jacopo Sansovino, che prevalse.
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in via del Consolaro
in occasione dei lavori
per laperura di corso
Vimorio Emanuele 11
(15 febbraio 1888)

Il Palazzo Malvezzi Campeggi, chia-
mato De Rossi nella pianta del Nolli del
1748, fu probabilmente costruito alla
fine del XVII secolo per questa famiglia.
La facciata ¢ composta da un edificio
pilt antico posto verso corso Vittorio, ¢
da uno restaurato ¢ in parte modificaro
pitt recentemente. La facciara pil antica
presenta un bugnato liscio al piano ter-
reno, con il portone posto di lato, ma in
posizione centrale risperto alla facciata
pitt moderna,

IL CORTILE

I cortile di Palazzo Malvezzi Campeggi
fa parte della tipologia del cortile gﬁi
ne: & caratterizzato infacti dalla presenza
di alberi e di un muro di cinta, verso via
dei Cimarori, che consente la vista dei
palazzi prosperianti su questa strada.

In asse con 'androne, sul fondo di
questo cortile e contro il muro di cinr, &
posta una nicchia con due colonne dori-
chie ¢ volta a lacunari, con al centro una
statua che sembra una copia di quella esi-
stente nella Galleria Borghese e rappre-
sentante un satiro. Sotro di essa vi ¢ una

vasca che indica che si trarea di una fon-
tana. Lefferto prospettico di questo ele-
mento viene ripetuto anche all’'internc
dell'androne, caratterizzato dalla presen-
za di colonne ¢ paraste doriche e dove,
poco prima del cortile, sulla sinistra, si
vede sul fondo una nicchia simile, attual-
mente vuora.

Queste invenzioni prospettiche so-
no completate dall'apertura dell'atrio in
asse con la porta dell’attuale portineria.
Questa & c,:;amm con elemeni, tipi-
camente scicenteschi, come le ghirlande
¢ il rimpano mistilineo, usati per la pri-
ma volta da Francesco Borromini e poi
diffusi nell’archirettura romana tra la
fine del XV1I secolo e l'inizio del XVIIIL

La faceiata che da sul cortile presen-
ta, nella sua parte piti antica, un E;imu
piane con porte finestre che danno
accesso a un balcone, Esse sono separate
dai piani sovrastanti da una fascia, sulla
quzf: corre un'iserizione che allude al re-
stauro eseguito dai Malvezzi, attuali pro-

prietari del Palazzo.

Sul late destro vi & un piccolo carpo
di fabbrica, che corrisponde alla facciata
su via del Consolato, pilt mederna, nella
quale sono presenti aperture di cui una
tamponata ¢ una che

su una loggia.




Il Palazzo & sito nel rione Parione, in
una zona che durante il XV secolo era
caratterizzata dalla presenza della Via
Papalis, strada percorsa dal pontefice
quando dal Vaticano, dopo la consacra-
zione in S. Pietro, si dirigeva in proces-
sione verso il Larerano per prendere
possesso della basilica di 8. Giovanni. 1l
percorso del corteo toccava le vie del
Banco di S. Spirito, dei Banchi Nuovi,
di Parione (artuale via del Governo
Vecchio), piazza di Parione (attuale
piazza Pasquino) ¢ da Ii giungeva al
Laterano, passando davand all’arruale
Palazzo Altieri, e costeggiando il Cam-
pidcglio ¢ il Colosseo.

urante la seconda mera del XV
secolo questa zona comincia a essere
abitata da numerosi personaggi legati
alla Curia Pontificia. Cid ¢ dovuto, da
una parte, alla sua cenrraliti, essendo
essa intermedia tra i due poli urbanistici
della fine del Medioevo e del primo
Rinascimento - il Campidoglio e il
Vaticano -, simboli del potere comunale
e di quello papale; dall'altra, alla presen-
za di edifici legati all'amministrazione
pontificia, quali la Cancelleria, prima
collocara nell’arruale Palazzo Sforza
Cesarini, derto anche Cancelleria Vec-
chia, e poi, alla fine del XV secolo, nel
Palazzo costruito dal cardinale Riario.
Tra coloro che risiedettero nella zona

"
LR . il Sl 17

Via di Parione, 12

vanno ricordati Stefano Nardini, arci-
vescovo di Milano e governatore di
Roma dal 1473 al 1477, il cui Palazzo
era sito sulla Via Papalis; e il cardinale
Condulmer, nipote di Eugenio IV, che
abirava nei pressi della piazza del Tea-
tro di Pom{nfc:). Secondo una stima, alla
fine del XV secolo nel rione Parione
risiedevano piit di un terzo dei cardina-
li del Sacro Collesio.

La prcscm.:gi edifici di un cerro
pregio architerronico & connessa anche
all’atteggiamento dei poneefici dell'epo-
ca, tra cui Sisto 1V della Rovere (1471-
84), che con la Bolla del 1480 esortava i
prnf':\ricm:i di edifici medioevali a de-
molirli ¢ a costruirne di nuovi. Tale
atreggiamento ¢ cosl riassunco dal Plati-
na,eﬁ‘blinmcario del papa: “[Sisto IV]
esortd spesse volte i mrdljr'mdi a erigere
seconda la possibiliti df eiascuno rd{ cf
nuovi o a rifare gli antichi per rendere
Roma piie bella. Onde molti fabbricarono
¢ adornarone’.

Limportanza della zona persiste an-
che nei secoli successivi. Nel 1624 il
Palazzo costruito dal Nardini diviene,
per volere di Urbano VIII Barberini
(1623-44), sede degli uffici del Gover-
natorato. Quando questi verranno spo-
stati nel Palazzo Madama, I'ex Palazzo
del Governarorato, cosl come la strada,
prese il nome di via del Governo Vec-
chio, e il toponimo Parione passo alla
traversa, dove esisteva la chiesa di S.
Tommaso in Parione, con accanto il
Collegio Nardini, fondaro dal cardinale
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Via di Parione

in un'incisione

di Giuseppe Vasi
(meta XV secalo)

Nardini nel 1464. Davanti a esso, se-
condo le fonti, si trovava il Palazzo Giu-
stini, successivamente demoliro e rico-

struito da monsignor Alessandro Mileti,
quell’ Alexander ﬂfmf; citato sull'archi-
trave del portone di Palazzo Atrolico.
Abbreviatare pontificio e membro della
Segnatura Apostolica, Alessandro Mileti
faceva parte del folto gruppa di am-
ministratori pontifici che abitavano nel-
la zona. Morto nel 1620, doveva essere
nato intorno al 1548 da Giovanni e di
Anna Cardelli. I richiamo alla commit-
tenza Miled, che secondo alcuni & da far
risalire proprio al padre di monsignor
Mileti, Giovanni, si ricrova anche nell'e-
lemento a forma di cuore che sostienc la
mensola del portale d'ingresso: il cuore
era infatti uno degli emblemi araldici
della famiglia.

Dopo i Milet, fra i proprietari del
gaimo vi fu, ;JJ: fine del XVﬂIrilico':ilDi

ettimio Bischi, segretario generale de
Comune di Roma, che lo :Efeeva acqui-
stato dai marchesi Tiberi.

Dal punto di vista architertonico; la
facciata del Palazzo segue uno schema
tipicamente tardo rinascimentale, mol-
to simile a quello di Palazzo Medici
Lante, di cui riprende tutti gli elementi
stilistici. Divisa in tre parti dalle fasce
marcapiano, & compresa lateralmente
da un'incorniciarura a bugne piatte,
con pura funzione ornamentale.

'er quanto riguarda l'autore della
facciata e del Palazzo, potrebbe trartar-
si di una personalith operante 2 Roma
alla fine del XV1 secolo.

1l cortile di Palazzo Milet Atolico rap-
presenta senza dubbio uno degli ele-
menti pit caraceeristici dell'impianto
architetronico dell’edificio.

Dal punto di vista planimetrico,
esso ha un impianto semicircolare. La
parete di fondo & infatti formarta da
una superficie curva, scandita da lese-
ne, sopra le quali sono inserite colonne
alternate a vasi.

La presenza del solo piano terreno
in questo versante del cortile indica
forse un'interruzione dei lavori, con-
fermata anche dalla mancanza di unita
tipologica che si riscontra tra la faccia-
ta e il cortile, che probabilmente sareb-
be dovuto essere di forma quadrango-
lare, come nella maggior parte degli
edifici tardocinquecenteschi.

La presenza di una triplice arcata
sul lato rettilineo del cortile conferma
tale ipotesi; probabilmente quest’ele-
mento si doveva ripetere anche sugli
aleri lati della corte, forse con una log-
gia sovrastante.

Le difficoltd economiche in cui si
venne a trovare la famiglia Mileti all'ini-
zio del XV1I secolo costituiscono forse
una delle cause dell'incompiutezza di
questo progetto. Si & ipotizzato che la
soluzione del muro semicircolare sia da
far risalire a un intervento successivo,
che probabilmente pud essere datato al
KVIII secolo,

48
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1L PALAZZ0

Lacuale aspento di Palazza Odescalchi
& frutro di numerose vicende - accor-
pamenti di edifici, intervenci archirer-
tonici, cambi di proprieci -, le cui ori-
gini si possono Far risalire af Medioevo.

In questo periode i sito de Palaz-
z0 cra occupato da alcunc case, che nel
1365 furono acquistae da Giovanni di
Filippo Viscontl, di origine milaness.
Alla marte di quest’ultimo, la vedova
fondd in quel luogo un ospedale per
donne lombarde indigenti, che conri-
nud a esisrere sino al 1485, Successiva-
mente I'ospizio passd alla Confraternica
dei Lombardi, che lo diede in enfireusi
a vari personaggi, tra cui i Colonna, il
cui Palazzo era poco distante.

Nella pianta di Leonardo Bufalini,
databile al 1551, il nucleo originario
del Palazzo ¢ indicato come una pro-
prieth di questa famiglia. Successiva-
mente, nel 1568, |'c§[ﬁciu ¢ di pro-
prieti di Marcantonio Colonna, che lo
eredira da Vittoria Colonna, come da
lei disposto nel testamento (1562). A
Marcantonio, che vi risiede sino alla
morte, avvenuta nel 1597, si deve pro-
babilmente la sua ricostruzione ¢ un
ampliamento, reso possibile dall’acqui-
sto di edifici adiacenti, quali la casa di
una certa “Panta cortigiana”, le stalle
dei fran di 5. Marcello e altre case.

Questa fase architettonica ¢ docu-
mentata nella pianta di Roma disegna-

Piazza SS. Apostoli, 81

ta da Antonio Tempesta del 1593, dove
I'edificio & rappresentato con una log-
gia e un cortile che si apre su di un
giardino ed & affiancato da alcune pic-
cale costruzioni.

Tra il il 1596 e il 1606, nel Palazzo
risiede il cardinale Francisco Guzman
de Avila, che in cambio dellaffitro si
impegna a realizzare zleuni lavori di
migliorie di uguale entich, tra cui un
appartzmento nuovo, in corrisponden
12 della piazza dei 85, Apostoli.

All'inizio del XVII secolo I'aspetta
del Palazzo era, in pianta, quello di una
U, con cortile ¢ giardino contigno. Al
centro dellz facciata verse la plazza vi
era un'attana. In quell’epoca, quando il
proprietario era Marzio Colonna, ven-
ne anche acquistata una casa prospet-
tante la via Lata (I'attuale via del Cor-
so), che rese possibile I'affaccio del
Palazzo su questa importante arteria
cittadina.

Nel 1622, a causa di un dissesto
finanziario che colpi Marzio Colonna,
il figlo di quest'ultimo, Pier Francesco,
si vide costretto a vendere il Palazzo e il
feudo di Zagarolo al cardinale Ludovisi,
nipote di Gregorio XV (1621-23). Alla
base della vendita del Palazzo di piazza
S5. Apostoli vi era perd un pactum de
retro emendo, ovvero un parto di riscat-
to, fatto che senza dugbio spinse il
Ludovisi a intraprendere molto veloce-
mente lavori di ingrandimento e ab-
bellimento dell'edificio. Nel 1623 il
cardinale ricevette infarti la concessione
di una striscia di terreno sulla piazza,
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davanti al giardino, in modo da otte-
nere 'allineamento con la facciata del
Palazzo ¢ quindi da poter estendere
quest'ultima in lunghezza. Nel 1623,
perd, i progeuti del cardinale furono
interrotti dalla sua nomina a vice-can-
celliere, e nello stesso anno il Palazzo
venne rivenduto ai Colonna,

Durante il breve periodo di proprie-
ti Ludovisi furono realizzaci vari inter-
venti architertonici, sia all’interno del
Palazzo, sia nel cortile, dei quali venne
incaricato Carlo Maderno (1556-
1629), architetto di fiducia del cardina-
le, mentre la decorazione delle sale
interne & in parte dovuta ad Agostino
Tassi (1566-1644), che vi dipinse delle
vedure marine.

Malgrado la vendita ai Colonna, i
Ludovisi continuarono ad abitare nel
Palazzo, e nel 1637 fu stipulato un con-
cratto di affitto tra | Colonna e Nicold
Ludovisi, che durd sino al 1664, anno
della sua morte. In realtd, gia dal 1657
il Palazzo era divenuro la residenza di
Mario e Agostino Chigi, fratello e ni-
Rote di papa Alessandro VII (1655-67).

quell'epoca furono realizzati alcuni
lavori, autorizzati dal papa e resi neces-
sari dal gran numero di persone legate
alla famiglia di Mario Chigi, che man-
teneva una servitll composta secondo le
fonti da 104 persone,

Nel 1661 Pompeo Colonna lascia
in uso il Palazzo al cardinale Flavio
Chigi ¢ alla fine dello stesso anno, esat-
ramente il 29 dicembre, il Palazzo vie-
ne definitivamente venduto alla fami-
Fﬁa del papa re te, che ne autorizza

acquisto per 25.000 scudi, anche se
Mario ¢ Agostino Chigi si erano trasfe-
riti nel fractempo nel Palazzo Chigi, gia
Aldobrandini, in piazza Colonna. I?::-
gli anni 1662-64, benché non fosse
residenza dei Chigi, nel Palazzo vengo-
no realizzati alcuni interventi di deco-
razione, come gli affreschi eseguiti da
Giovanni Paolo Schor (1615-74) e Pier
Francesco Mola (1612-66), cosi come
lavori di muratura di scarsa entita.

Nel 1664 il cardinale Flavio Chigi
commissiona al Bernini (1598-1680)
il completamento e il rinnovamento

azzo, che riceve cosi una nuova
facciarta, anche se la distribuzione degli
spazi interni rimane sostanzialmente
invariata. Prima di questo intervento,
la facciara del Palazzo si estendeva su

11 finestre, che divenivano 10 al piano
terreno per la presenza del portone;
esso non era posto al centro, bensi a
una delle estremitd. Bernini portd le
finestre a 13 ¢ al piano rerreno la fine-
stra della camera centrale fu trasforma-
fa in un portone, in asse con il corrile
realizzato dal Maderno, mentre il pre-
esistente androne divenne una camera.
Dal punto di vista architettonico, la
grande innovazione del Bernini fu I'in-
serimento di un ordine gigante, scandi-
to da paraste corinzie nella parte cen-
trale cElla facciara, che collega il primo
piano al secondo ed & sovrastato da un
piano attico, decoraro da statue. Que-
sto corpo centrale, che & in realth una
riclaborazione  dell'architettura del
Tabularium e dei Palazzi Senartori, & in
aggetto rispetto a due ali laterali, carar-
terizzate da un rivestimento a bugnato
liscio che bilanciava la verricalita del-
l'ordine gigante. Questa nuova tipolo-
gia di facciata ebbe moltissima fortuna
e venne ripetuta in numerosi palazzi al
di fuori di Roma e dell'lralia, in parci-
colare a Parigi, dove il Bernini, infatti,
fu chiamato dal ministro di Luigi XIV,

Colbere, per realizzare una nuova fac-
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ciata del Louvre, che perd venne poi
costruita sulla base di altri progerri.

1l gigantismo dell’esterno fu ripreso,
internamente, nella sala centrale, chessi
estendeva su due piani, secondo il mo-
dello del michelangiolesco salone di
Ercole di Palazzo Farnese. [ lavori dura-
rono sino al 1669 ¢, oloe al Bernini, vi

resero parte anche Carlo Fontana

1634-1714), Felice della Greca (1625-
77), Matteo de Rossi (1637-95) e aleu-
ni aluri,

Alla morte del cardinale Flavio,
avvenuta nel 1693, il Palazzo viene la-
sciato agli eredi, che un anno dopo I'af-
fittano a Livio Odescalchi, nipote di
Innocenza X1 (1676-1689). Quest'ul-
timo nel 1691 aveva acquistato parte
delle collezioni di Cristina di Svezia dal
nipote del cardinale Azzolini: si tratta-
va di 6292 pezzi di grande valore, che
la regina aveva lasciato in eredith diret-
tamente al cardinale. Due anni dopo
gli Orsini, travolti da un vero ¢ pro-
prio tracollo finanziario, gli avevano
venduto il ducato di Braceiano.

1l destino del Palazzo volle che an-
cora una volta gli affircuari ne divenis-
sero i proprietari, anche se cid avvenne

molto tempo dopo: nel 1745, infar,
Baldassare Odescalchi comperd il
Palazzo da Agostino Chigi per 90.000
scudi e decise a sua volta di ampliarlo.
Autore di questo intervento, voluto

ia dal Ludovisi e dai Chigi, fu Nicola

alvi (1697-1751), l'architerto della
Fonrana di Trevi.

Al termine dei lavori si ottenne
I'ampliamento dell’ala laterale destra
(le cui finesere passarono da tre a sei, a
scapito del preesistente giardino) ¢ del
corpo centrale, che raddoppid anch'es-
so di dimensioni. L'ala sinistra, legata
al limite del vicolo del Piombo, rimase
invece invariata. In questa fase architet-
tonica fu aggiunto anche il secondo
portone.

I risultato di questo intervento fu
molto eriticato dai contemporanei del
Salvi: in particolare, fu norato che 'al-
tezza del Palazzo berniniano era stata
esattamente proporzionata sulla base
della lunghezza della facciata. Essendo
stata questa aumentara, il Palazzo ap-
pariva ora otticamente troppo basso,
tanto pilt essendo stato deciso di
rimuovere le statue poste sulla balau-
stra del piano attico.

!
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in un'incisione

di Giovanni Bartista Falda

(XVI11 secolo)

[T




P alazzo

descalchi

Palazzo Odescalchi

in un'incisione

di Giuseppe Vasi

(metd del XV1II secolo)

Per quel che rignarda il laro del
Palazzo che da su via del Corso, esso
era stato sistemato dal Bernini senza
particolari accorgimenti. Ma nel
1877, a causa di un incendio, 1 com-

letzmente distrutto. [ conseguenza,
Eaidassare Ladislag Cdescalchi incari-
cb larchiretro Raffaello Ojenti {1845-
1924} di ricostruirle, sul modeilo di
quelle di Palazzg Medici Riccardi a
Firenze.

[ CORTILE

Come gii accennatoe, nella pianta del
Tempesta del 1593 il nucleo origina-
rio del Palazzo viene rappresentaro
con un cortile con logge, collegato a
un giardino. .

uccessivamente, notizie di lavori
intrapresi nel cortile si hanno all'epoca
della proprieta Ludovisi, quando il
cardinale commissiona al Madernao il
completamento del Palazzo. Secondo
il Baglione, infatti, fu proprio Carlo
Maderno l'autore del cortile, almeno
per quanto riguarda la parte occiden-
tale, mentre verso nord esso era colle-

gawo con il giardino. Probabilmente il
cortile preesistente doveva apparice
trappoe modesto al nipors del papa: il
Maderno lo ingrandi ¢ lo t:imongb di
una loggia al piano terreno, carateeriz-
zatz da pilastri francheggiat da colon-
ne di ardine dorico.

Tale schema venne sipreso anche 2l
piano nobile, dove furone inserite pa-
rasre con capirelli ionici, in origine di-
pinte in color traverting per distin-
guerle dalla superficie del muro. Al
secondo piano fu invece creato un pia-
no attico pieno.

La presenza di fabbriche preesi-
stenti impedi al Maderno di ottenere
una perfetta simmetria, e infatti dopo
il suo intervento, come si & visto, il
portone si trovava spostato rispetto al
centro del cortile, problema che fu poi
risolto dal Bernini,

Artualmente, al centro della corte
si innalza su di un piedistallo una sta-
tua virile nuda, mentre lungo i portici
ve ne sono altre otto.

Infine, una fontana, composta da
una conchiglia con due delfini e un'a-
quila che versano acqua dalla bocea,
completa I'immagine di questo gran-
dioso cortile barocco.
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Sin dall'antichita, il colle Quirinale éra
occupato da edifici di una certa impor-
tanza: le Terme di Costantino, nel luo-
go dove verra poi costruito il Palazzo

allavicini Rospigliosi; e il Tempio di
Serapide, al quai- appartenevano le
due statue marmoree, identificate con
i Dioscuri Castore e Polluce, che furo-
no |i:osnc successivamente al centro del-
lo slargo che diverra piazza del Quiri-
nale, ¢ che diedero il nome all’'intera
zona, detta anche de Caballs e successi-

vamente Montecavallo,
Questa zona, semiabbandonata du-
rante il Medioevo, fu risco nel cor-

so del XV e del XV1 secolo. All'inizio,
I'interesse per le vestigia dell’Antichied,
olere che la salubriti del luogo, fece st
che numerosi personaggi della Curia ¢
intellectuali la eleggessero a luogo di
residenza: Pomponio Leto, la cul casa
divenne poi sede del Ginnasio Greco, il
Platina, il cardinale di Vercelli, che vi
possedeva un Palazzo sul luogo dell’at-
tuale Palazzo della Consulea, e il parriar-
ca di Costantinopoli Fabio Binmi:.
Oltre a questi edifici, nella zona si
trovava la Villa del cardinale Ippolito
d'Este, gia appartenuta al cardinale
Oliviero Carafa, che papa Gregorio
XII Boncompagni (1572-84) decise di
trasformare in sua residenza estiva. Con
il piano urbanistico di Sisto V Pererti
(1585-90), che [Iarcvr.dm I'urbanizza-
zione ¢ la ripopolazione del colle, grazie
alla creazione di strade quali la via Felice
(asse via Sistina-Quartro Fontane) e la
via Pia (asse via del Quirinale-XX set-

Via XXIV Maggio, 43

tembre), la zona conobbe un'ulteriore
fase di sviluppo edilizio, contraddistin-
ta dalla realizzazione di edifici signorili
¢ monastici. Anche il Palazzo del Quiri-
nale, detto allora di Monrecavallo, fu
oggerto delle cure del ponrefice, anche
se il suo asp{ftto definitivo lo si deve a
papa Paolo V Borghese (1605-21).

La storia del Palazzo Pallavicini
Rospigliosi inizid proprio durante que-
sto pontificato, quando Scipione Bor-

ese Caffarelli, cardinale nepore di
aolo V, che gi# possedeva un apparta-
mento nel Palazzo pontificio, decise di
realizzare un giardino nel luogo delle
antiche Terme di Costantino. Nel 1610
iniziarono gli acquisti dei terreni neces-
sari, e nel giro di circa un anno il cardi-
nale possedeva l'intera area dove un
tempo sorgevano le Terme. Olere a que-
sta, vennero acquistati per poi essere
demoliti anche aleuni edifici, quali ad
esempio ['antico convenro di 5. Girola-
mo con la chiesa di S. Salvatore de cor-
nutis, o la casa delle Zitelle del Rifugio,
acquistara a spese della Reverenda Ca-
mera Apostolica per 11.000 scudi. A
questo riguardo va detio che Scipione
Borghese, non contento di aver ricevuto
in 1r-isvnnc:o nel 1611 dallo zio papa una
parte del Palazzo di Vercelli, cercd di
pilotare gli acquisti della Camera Apo-
stolica a suo vantaggio, per ottenere arce
libere da edifici. iJr 2 la campagna
di acquisizioni era complerara, ma gia
I'anno precedente erano iniziari i lavori
per la realizzazione del giardino e degli
edifici all'interno di esso.
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Palazzo Pallavicin
Rospigliosi in un'incisione
di Giuseppe Vasi

(meti del XVII seccolo)

Essendo I'area destinata al g,ia.rdim:-
posta in parte lungo un declivio che
dal Quirinale andava verso la Suburra,
si decise di organizzarlo secondo dei
terrazzamenti, al centro dei quali furo-

no costruite delle logge per il riposo
del cardinale ma anche con funzioni
di rappresentanza, decorare con statue
antiche e affreschi, A questo proposito
va detto che |'amore del cardinale per
le statue dell’Antichitd, che collezio-
nava in gran numero, andava a scon-
trarsi con la demolizione sistematica
dei resti delle Terme di Costantino, A
seguito delle proteste dei Conservatori
Capirolini, Paclo V dovette emettere

1614 un Breve che giustificava I'a-
zione del nipote cardinale.

Un primo progetto, databile al
1611, fu realizzaro da Ludovico Cardi
detto il Cigoli (1559-1613), che inten-
deva collegare le strutture termali al
nuovo giardino. Lidea di creare dei
terrazzamenti per nascondere |'irrego-
larich del terreno & probabilmente da
arribuirsi allo stesso cardinale, anche
se sul cantiere era presente Flaminio
Ponzio (1559-1613), architetto gia
attivo in numerose fabbriche Borghese,
cosl come i suoi successori, Jan Van
Santen, detto il Vasanzio (1550-1621)
e Carlo Maderno (1556-1629). Per la
famiglia, in particolare nel Palazzo di
Montecavallo, avevano gia lavorato
anche gli artisti reclutari per la decora-
zione delle logge, ovvero, oltre al Cigoli,
il Tassi (1566-1644), il Gentileschi

(1563-1639), il Brill (1554-1620) ¢
Guido Reni (1575-1642).

Tra le prime opere realizzare vi fu la
decorazione della cosidderta “Loggetta
vecchia” nel preesistente Casino di
Fabio Biondo. Nel 1611 essa venne
dotata di un pergolato opera di Paul
Brill e di Guido Reni. Contemporanea-
mente, nella parte verso la Suburra fu
costruito il Casino di Psiche, decorato
internamente dal Cigoli con scene trat-
te dalle Metamorfosi di Apuleio. La fac-
ciata esterna venne invece dipinta dal
Reni con Apello ¢ Diana, ma di questo
edificio non rimane pit nulla, perché
esso fu demolito nel 1876 per la realiz-
zazione di via Nazionale.

Sempre nel 1611, su di un terrazza-
mento pil alto, fu costruirta la Loggia
delle Muse, affrescata internamente da
Agostino Tassi ¢ da Orazio Genrileschi,
con Apollo e le Muse ¢ una scena di
Concerto. Esternamente, venne realizza-
to un Teatro d'acqua, ovvero una fonta-
na con un fondale a forma di grotta e
con due statue rappresentanti il Tevere
el Po, eseguite cFaY Landini, mentre il
progetto del complesso & da attribuire
al \gesa.nm)

1l terzo ripiano, quello che si trova
iti in alto, & occupato dal Casino del-
'Aurora, che completava I'aspetto del
iardino del cardinale; esso, olre alle
gge, Conteneva numerose statue anti-
che, poste lungo i percorsi all'interno
del giardino stesso, che testimoniano il
gusto antiquario del commirttente.
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[L. CASINO DELIAURORA

1l Casino dell’Aurora fu I'ulimo edificio
a essere completato. Per realizzare il ter-
razzamento, fu necessario portare ingenti
quantitativi di terra, che ne sopraclevaro-
na il livello rispetto al preesistente e che
resero ledificio visibile dalla piazza di
Montecavallo.

el 1611 iniziareno i laveri di co-
struzione della Loggia, su progetto del
Vasanzio, anche se & staro fpotizzaro pure
un intervento def Maderne, a sua volea,
secondo un'ipotest delie Hibbard, forsc
influenzato da un precedente progeito
del Ciﬁoli. Dal punto di visca architetto-
nico, [edifico & costitnito da un solo
piano, ceratterizzaie dalla presenza di un
corpo centrale con rre grandi apercure,
che formano una sorea di serlisna, con 2
lato due i leggermente ti. Nella
parte centrale, |a facciara & inceramente
decorata con rilievi ¢ marmi andchi,
mentre le due ali laterali, meno adorme,
presentano sopra le aperture un rilievo,
con ai lati due nicchie rotonde contenen-
ti busti marmorei.

Internamente, il Casino si sviluppa
in tre ambienti; quello centrale, cui si
accede dal giardine, ¢ decorato nella
parte centrale della volta dalla celebre
Aurora di Guido Reni, che diede il
nome all'intero edificio. Laffresco ven-
ne realizzaro solo nel 1614, anche se il
Casino era gia stato costruito da almeno
due anni. La causa di questo ritardo fu
un dissidio, originato 33 ragioni proba-

bilmente di tipo economico, tra il cardi-

nale e il pittore, che abbandond il can-
tiere nel 1612, nel momento in cui si
stava predisponendo la volta per la realiz-
zazione dell'affresco. Nel 1613 Scipione
Borghese persuase Paolo V a far tornare
il Reni a Roma, minacciandolo di arre-
sto. Secondo il Malvasia, biografo di
Guido Reni, al suo ricorno a Roma |l
pittore trovd ad artenderlo a Ponte Mil-
¥i0 DUMErose CAroZze apparicnenti a
nobili & cardinali, che gli tributarone
un'zccoglienza normalmenee riservara a
erat di guerra e personalich straniere.

Dal punito di vise iconografice, Vaf-
fresco del Reni & una raffigurazione di
Apollo preceduro dall'Aurors, sccompa-
goata da Pasforo, astro del Marrino: si
tratta della rappresentazione di Seipiane
Borghese come vincitore delle Tenebre ¢
iniziatere di una nueva Era di pace, o di
una tuova Ec dell’ere, seconda 1tn rema
caro al cardinale ¢ presence anche neile
sue collezinni sculroree d:lEitroriche (vedi
ad esempio il gruppo Capra Amal-
tea nella Galleria Borghese, scolpito da
un giovanissimo Gimﬁamnm Bernini).
La scelta di Apollo & anche legara alla sto-
ria del luogo, dal momento che, durante
il Rinascimento, il tempio di Serapide era
stato identificato con quello del dio Sole
di Aureliano, e che il colle Quirinale ve-
niva anche chiamaro “Monte di Apollo”
dall'Aldovrandi nel XVI secole, nella sua
descrizione di Roma antica. Questa iden-
tificazione tra Sci[ﬁi:nc e Apollo & quindi
legittimara sia dalla tradizione letteraria
legaa al sito, sia alla volonta del cardinale
di assimilare gli attributi della diviniea, in

quanto protettore delle arti e mecenate.
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La facciara est e il g'sardinu
di Palareo Pallavicini
Rnspi.gjiﬂsi in un discgno
del 1621



Palazzo

allavicini
Rospigliosi

Tale imumagine di Scipione era rafforzara
anche dal fatro che il Casino, visibile
dallz piarza andstante il Palazzo del
Quirinale, era destinato, pit che al rid-
10, alla rappresentanza, ¢ quindi doveva
porsi come un “manifesto” del gusta e
della personalinh del cardinale.

Oltre che con affresca, che venne
realizzatn come s¢ fosse un “quadro
riportate” dentro unz cornice di stucco,
la prima stanza venne decorata con le

Stagioni eseguite dal Brill, con
dei purti con emblemi araldici i casa
Borghese realizzari da  Cherubing
Alberti (1553-1615) ¢ infine con due
Trienfi di Antanin Tempesta (1555-
1630). In una delle sale lzterali Giovan-
ni Baglione (1573-1665) dipinse nelia
valta Rinalde ¢ Armide, mentre nell’al-
tra sala la volm fu decorata con un affre-
sco raffigurance | Combartimente di
Armida, vealizzato da Domenico Cresti
derto il Passignano (1558-602-1630).

Esternamente, il giardino antistante
al Casino dell’Aurora, di forma rettan-
golare, & collegaro al terrazzamento del
Casino delle Nove Muse tramite una
doppia scalinata, realizzata su progetto
del Maderno, sulla quale poggiano bustd
marmorei appartenuti alla collezione del
cardinale Borghese

T PALAZZ0

Una volra terminata la sistemazione
del giardino, cominciarono i lavori per
la costruzione del Palazzo, le cui fon-
damenta furono gettate nel 1613, an-
che se gradualmente I'interesse del
cardinale per il Palazzo ¢ il giardino di
Montecavallo andava scemando, sop-
piantato dalla passione per la nuova
Villa che si stava facendo costruire sul
Pincio. In quello stesso anno numero-
si artisti furono infatdi “dirottad” ver-
s0 la nuova propriera.

Malgrado cib, nel 1615 il Palazzo
& costruito, anche se non terminato, e
'anno successivo viene venduto al
duca Giovangelo Altemps, La causa di
questa cessione & probabilmente da
ricercare negli alti costi di manuren-
zione richiesti dal giardino, divenuri
ingenti anche per ﬁcardina] nepote,
Per quanto riguarda I'autore del pro-
getto di questo primo nucleo del Pa-

lazzey, 'Hibbard ha proposte Carlo
Maderno, il cui ruolo, perd, fu piuto-
sta quello di “supervisore” dell opera-
to del Ponzio ¢ del Yasanzio. In parti-
colare, pud essere fatra risalire al suo
intervento la loggia con archi che cal-
lega il Palazzo al giardino dell’ Aurora.

Durane gli anni in cui if complesse
formato dal Palazzo ¢ dai giarding & di
propricti Altemps, ovvero dal 1616 al
1619, sono docurmencasi alouni lavord,
direri da Onorio Longhi (1568-1619),
volti al completamenco del Palazzo.

Nel 1619 esso viene venduro ai
Bentivoglio, che lo possiedano sino al
1633, Seconde il Eaglicmc, durante
questo periodo venne ealizzata “wrial-

el ¢ yn glarding ricco &% ninfel”. Alla

morte del cardinale Bentivoglio, gli
eredi cercarone di vendere il Palazeo al
duca di Modena, ma pare che il papa si
opponesse a tale vendita per timare di
avere un vicino woppo “porente”, & cosl




i nuovi proprietari divennero i Lante,
che lo tennero sino al 1641. Una delle
cause di questi continui cambi di pro-
prieth fu senza dubbio, come gia accen-
nato, il costo del mantenimento del
ﬁlardmo Finalmente, nel 1641, il car-
inale Mazzarino acquistd l'edificio per
75.000 scudi e solo nel 1704 gli eredi
del cardinale vendertero giardino e
Palazzo ai Rospigliosi Pallavicini.

In questo lasse di tempe, i Palazzo,
la cui funzione era qut| di Dspltm
dignitari franoesi in visita a Roma, ven-
ne ingrzndito verso sud, in modo da
inclut?r:rc al suo interno anche la loppia
con il perpolare dell'anrico Casina di
Fabio Biondo. Tali lavori furono realiz-
zari su progerro dell’archirerro Sergio
Venruri, come testitmonia Fioravante
Moartinelli nella sua Dercrizione 47 Ro-
ma, e determinarono la pianta a U del
Palarze. Clere alla famiglia Mancini
{erede del cardinale) & a varie personali-

i d'Oleralpe, il Palazzo ospith nel 1658
la regina Cristina di Svezia.

La parte anteriore dell’edificio, co-
si come rappresentata dal Vasi, venne
realizzata quando esso divenne pro-

rietd dei ﬁospl liosi Pallavicini, che
E:ctm anche re ?uzarc un fabbricato
adibito a scuderie,

Dal punto di vista architettonico,
una delle principali caratteristiche di
questo Palazzo & la duplice valenza di
Paluzzo e di Villa, legaia 2l luogo dove
sorge, ricco di ville ¢ giardini. Cronolo-
gicamenre, [a parte pitl anrica 2 costi-
wira dal corpe cenrrzle collegaro al
giarding dell’Aurora dz un porticaco
poste a2l piane terreno. In ve secondo
momento fu aggiunro il corpe di fab-
brica verso sucfg anche questo unito al
restn delledificio da un porticatg, vero
e proprio elemento unificztore dell’in-
tero complesso, come restimonia anche
la veduta del Vasi,
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Particolare defla Pianta
di Roma di Giovanni Maggi
(1625)
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mentre si deve senza dubbio a un suo
apporto originale la Loggia verso il
giardino, che riprende un motivo gia
sperimentato dnﬂ'arch:'wtm nel vicino
Palazzo Firenze.

Questa fase edilizia, che dura fino
al 1586, & rappresentata in un affresco
darabile al 1588-G0, all'epoca di Sisto
V, che si trova nella Biblioteca Aposto-
lica Vaticana. In esso & visibile il Palaz-
zo composto da corpi di fabbrica che
racchiudano due cortibi, divisi da un'a-
la cararrerizzata daila presenza di unal-
tana su via Laca. Al centro del corrile,
verso piazza 5. Lorenzo in Lucina, &
rapprcsl:rltata na fﬂntal’lﬂ di furma
cireolare.

In una descrizione dei primi anni
del X{V1I secola, si affarma cie il Palaz-
2o ha 19 assi di finesrre sulla via del
Carso, che corrispondono al numero
delle arruali apercure: cash come quelle
sulla Via Trimiraris, che sono otto.
Inolere, fa Faceiara si dice composra al
piano terreno da finestre cosidderre
“inginocchiate” e da un piano nobile,
SOI}TE i[ qu:ll:.‘ Si :I.leIlL'Hi'ID [C ﬁncstl‘c dL‘I
mezzanino.

Nel 1629 il Palazzo viene venduto
ai Caetani, che ne complerano la co-
struzione in due fasi: la prima si colloca
negli anni 1633-37 ed ¢ opera di Barto-
lomeo Breccioli (2- 1639); la seconda,
databile intorne agli anni Quaranta, si
deve a Martino Longhi il Giovane
(1602-60),

Al Breccioli, che aveva gil prestato
la sua opera ai Caetani, peri quali ave-
va realizzaro, tra [talrro, una corre al
Circeo, si deve il vero e proprio com-
pletamento del Palazzo, cui egli aggiun-
se il cornicione, trasformandone inolere
i mezzanini dell’'ultimo pianc in fine-
sire. Infine, "zrchiterto edifict anche
un'alina, come stimoniz il Baglione:
“e nel mezze sopra il teto, edificd Iz log-
gia i st nobile habiiatione”.

Fu invece Martine Longhi a realiz-
2are lo scalone, celebrato come una del-
le meraviglie della cittd: lo westimonia
un derto popolare dell’epoca: “Lo scalo-
ne di Caetani, il portone di Carbognani,
il cembalo Borghese, il dados di Farnese”.
Esso fu costruito in modo indipenden-
te rispetto alle preesistenze: una delle
sue caratteristiche ¢ quella di essere
libero sui lari lunghi, in modo da poter
usufruire di molre fonti di luce, farto

assai inusuale per i corpi scale. Un'altra
cararteristica parricolare risiede nel far-
to che i gradini sono ricavarti da lastre
di marmo turee di un pezzo, e non
sono invece di travertino, come si usa-
va nnrma[mcmc,

Dopo i Caetani, che possedertero il
Palazzo sino al 1713, ne furone pro-
prietari i Ruspoli. Trail 1714 ¢ il 1715
Francesco Maria Ruspoli commissiond
una vasta opera di riqualificazione
decorativa dell’edificio, Ehc pub essere
distinta in una fase di restaure ¢ tiorga-
nizzazione prettamente architettonica,
¢ in un'altra srrecramente finalizzara
alla decorazione, affidata a Domenico
Parzdisi e volta a ornare le sale del pia-
£10 TEITENG CON LEMmi campestri.

Dal puno di vista architetronico, 1
lavori furone direrri da Giovan Barrista
Contini {1642-1723), gih activo per |z
famiglia Ruspoli nel feudo virerbese di
Vignanello, dove realizzd in momenti
diversi la Paria Grande, il Duoms ¢ un
Palazzo sulla piazza principale.

In questa occasione, fu chiusa la
|035in:3 piano rialzato verso il giardi-
no, tamponando le arcate dell’Amman-
nati e creando delle finestre, probabil-
mente per proteggere dalle intemperie
la collezione di statue ¢ le decorazioni
poi realizzare dal Paradisi. Tra le varie
sculture vi erano un Alessandro Magno e
un Gigve, citate nella descrizione del
Palazzo dawabileal 1715 e riportata nel
Mercurio Errante.

Sempre ai Ruspoli si deve 'amplia-
mento cl!;lla parte versa via del Leonci-
ne (cosl come indica una lapide): ven-
gono inglobate nel Palazzo case 2 schie-
ra preesistenti, probabilrente su pro-
geeeo dell'architecto Giuseppe Barberi,

Infine, non st pud non citare l'ulti-
mo significativo intervento archirerroni-
<o che riguarda il Palazzo: ia creazione

Cimerna Corss, avvenata nel 1215 su
progere dell’architetto Marcello Pia-
centini, verse piazza San Lorenzo in
Lucina.

[LCORTILE

Larruale cortile del Palazzo Ruspoli pud
essere fatto risalire alla prima fase co-
strurtiva dell’edificio, nella seconda me-
ta del XVI secolo, quando esso ¢ ancora

60



di proprieta della famiglia Jacobilli,
in cui opera Nanni di Baccio
Bigio. In pardcolare, alcune caratteri-
stiche delle facciate prospetranti il cor-
tile hanno reso possibile attribuire il
nucleo pit antico del Palazzo a questo
architecto. Ad esempio, gli archi del
piano terreno, poggianti su colonne
con capitelli dorici, presentano una
ghiera estremamente semplice, priva di
cornici o altre decorazioni, che si ritro-
va in maniera quasi identica nel Palaz-
zo Sacchetd, il cui cortile & attribuiro a
Nanni. Lo stesso dicasi per la partico-
larith delle arcate laterali, pili stretre
rispetto a quelle centrali, che si ritrova
ugualmente in Palazzo Saccherri.

Il late posto davanti all'entrara mo-
stra al piano terreno arcare tamponate.
Questo intervento fu attuato probabil-
mente all'epoca in cui era proprietario
Francesca Maria Ruspoli: la presenza
della conchiglia nell'arcara centrale

ud derivare, infatdi, dall'opera di

iovan Battista Contini, cui, come si
& visto, la commitenza Ruspoli aveva
affidato i lavori architetronici. La log-
gia del primo piano & ancora visibile
sul lato dell’entrata e si svolge con
arcate, oggi finestrate, sostenure da
colonne ioniche appoggiate contro
pilastri di murarture.

Infine, I'ultimo piano, seconda il
modello, diffusissimo, di Palazzo Far-
nese, & pieno.

Oltre a questo cortile; all'inizio del
Seicento ve ne era un altro (restimo-
niato ad esempio dall’affresco sistino),
diviso da quello artuale per mezzo del-
la loggia, oggi fortemente alteraa.

ﬁla descrizione di questo secondo
spazio si ha anche nel documento sei-

centesco gia citato, dove si legge: “Jf
cortile passi vintotto largo 24. Ha una
loggia come semra [quella realizzara da

anni di Baccio Bigio] et un'altra in
testa donde sentra nel horto della mede-
sirna [grandezzal”.

Cararteristica di questo cortile 2
anche la presenza dello scalone aperto
sui lati lunghi, che lo qualifica anche
dal punro di vista architettonico e non
solo funzionale,

All'epoca della proprierd Rucellai,
il cortile era adornato, tra l'altro, da
una statua equestre che era stata in
origine creata, su disegno di Miche-
langelo, per il monumento funebre di
Enrico I1 di Francia, e poi acquistara
dai Rucellai. Oltre a essa, facevano
parie della decorazione numerosi
reperti di nriﬁnc romana, la maggior

arte dei quali & oggi conservara nei
usel Vaticani.

P alazzo
Ruspoli

Palazza Ruspoli sul Corso,
incisione di Ginseppe Vasi
(meti del XV secolo)
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La storia del convento di San Salvatore
in Lauro & strectamente legata a quella
della chiesa. Il nome di questa deriva,
secondo il Nibby, dalla presenza di un
boschetto di alloro (laure) cresciuto in
mezzo a quello che veniva chiamato in
epoca romana il Portico d'EuroPa;
secando aleri, invece, la denominazio-
ne deriva dagli déi Lari.

La chiesa viene citata per la prima
volta in una Bolla del 1177 di papa
Alessandro IT1 (1159-81), dove si dice
posta nella regio Scorteclaria, ovvero I'a-
rea sita sulla riva destra del Tevere, op-
posta a Castel S. Angelo. Questa chiesa
medievale fu sostituita nel 1449 da una
nuova costruzione, realizzaca per volere
del cardinale Latine Orsini, cui si deve
anche la realizzazione del convento
annesso.

Personaggio eminente della Curia
Romana, il cardinale Orsini ebbe una
vita movimentata: creato canonico di
San Pietro a soli 10 anni secondo un'an-
tica tradizione familiare, pochi anni
dﬁpc venne condnnnato a4 moree. FI.I
forse per ri a qualche suo sbaglio

iovanile che, divenuro cardinale nel
1448, egli decise di ricostruire il com-
lesso di San Salvatore, posto nei pressi
della sua residenza di Monte Giordana.

Strettamente legaro al papa vene-
ziane Eugenio IV Condulmer (1431-
47), il cardinale chiamd i canonici del

e :
:.: { e il 1 A

Piazza San Salvatore in Lauro, 15

convenro di S. Giorgio in Alga, di cui
aveva fatro parte anche il papa, a stabi-
lirsi nel nuove monastero.

Lorigine di questa comunitd risali-
va alla fine del XIV secolo ed essa pren-
deva il nome dal monastero veneziano
dove si era dapprima stabilica. Dopo
I'arrivo a Roma dei canonici, Latino
Orsini provvide a dotare il convento di
varie rendite, tra cui alcune casetee

oste nei dintorni e I'abbazia di S. Pao-
o presso Perugia, oltre che della sua
ricca biblioteca, che andd perd dispersa
durante il Sacco di Roma nel 1527.

La congregazione di §. Giorgio in
Alga risiedetre nel convento sino al
1668, quando, in occasione della guerra
contro i Turchi per la difesa di Candia,
la Repubblica Venera chiese un aiuto
economico a papa Clemente IX Rospi-

iosi (1 6/6?-%9?, che gli cederte turri i
eni dei canonici. Con la Bolla del 6
dicembre 1668, la Congregazione di S.
Giorgio in Alga fu definitivamente sop-
pressa. Il monastero, divenuro di pro-
rict della Reverenda Camera Aposto-
ﬁca, fu acquistato dall' Arciconfraternita
della Madonna di Lorero della nazione
marchigiana, che nel 1899 prese il
nome di Pio Sodalizio dei Piceni.
chiostro principale del convento,
al quale si accede tramite un ingresso
rinnovato nel 1734 e che ¢ adornato
con due teste di cherubini opera dello
scultore Camillo Rusconi (1658-1728),
& caratterizzato da due ordini di loggia-
ti. Al piano terreno, il portico édcﬁsmi—
tato arcate sostenute da colonne,
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mentre al primo piano & presente una
loggia con pilastri in mattoni, realizza-
ta durante il XVII secolo. In origine, al
centro del chiostro vi era un pozzo, che
Fu rimosso nel 1743.

Da questo spazio principale si ac-
cede, tramite un passaggio costituito
da un portale sormonrato da un rilievo
eseguito da Vincenzo de Rossi (1525-
87), a un cortile piti piccolo. Al centro
di esso si trova una fontana con balau-
stra, probabilmente opera di Jan Van
Santen, detto il Vasanzio (1550-1621),
cui si deve anche il busto del cardinale
Orsini collocato sopra la porta della
Sala Capitolare.

Dal cortile principale si pud acce-
dere anche a quello che era in origine il
refetcorio dei canonici di 8. Giorgio in

Alga, tramite una porta ai lad della qua-
le sono collocati due busti che rappre-
sentano due famosi canonici del con-
vento: il cardinale Antonio Correr e san
Lorenzo Giustiniani. Queste due scul-
ture, come molti aleri rilievi che ador-
nano gli ambienti esterni del comples-
so, furono salvare da un incendio che
nel 1591 discrusse la chiesa.

In particolare, vanno menzionati un
Eterno Padre benedicente ¢ una Madon-
na con Bamébino. 1l rilievo raffigurante
la Liberazione di San Pietro dal Carcere
era in origine collocaro nella chiesa di 5.
Pietro in Vincoli, la cui cura era stara
affidara da Giulio II Della Rovere
(1503-1513) appunto ai canonici di S.
Giorgio in Alga.

II' refettorio, che atualmente &
chiamarto Salone dei Piceni, ospita un
affresco, eseguito nel 1550 da France-
sco Salviati e raffigurante le Nozze di
Cana, nonché alcuni rilievi, tra cui il
monumento funebre di Eugenio IV
realizzato da Isaia da Pisa negli anni tra
il 1450 e il 1455. Quest'opera, posta in
origine nella vecchia basilica di S. Pie-
tro, fu rimossa e trasportata a S. Salva-
tore in Lauro al momento della rico-
struzione della Basilica Vaticana.

All'interno del refetrorio di San Sal-
vatore in Lauro si trova anche il monu-
mento funebre di Maddalena Orsini,
opera di Giovanni Dalmata.

Ct}mplessu di

San Sa.lvatore

in Lauro

Pianta del complesso

{in alto a sinistra),

pianta del chiostro

{in alto a destra) e sezione
del chiostro (a sinistra),
in tre disegni

i Paul Letarouilly (metd

del XIX secala)



Palazzo

Santacr

1. PALAZZ0

Questo Palazzo appartencva fin dalle
origini alla famiglia Santacroce, le cui
origini risalgono al Medioevo. Essa
risiedeva in quella parte di Roma, nei
pressi della chiesa di S. Maria del Pian-
to, dove ancora ugg“i esiste il Palazzo a
“punta di diamante” (dalla forma delle
sue bugne) costruito per Antonio San-
tacroce alla fine del XV secolo. In que-
starea si trova anche la chiesa di S.
Maria in Publicolis, che era posta sorto il
patronato della famiglia.

Durante le lotte fra le fazioni citta-
dine, i membri della famiglia Santacro-
ce erano sempre stati dalla parte chli
Orsini, con coi erano imparentati. Fo
grazie a questa famigiia, infawi, che un
rzmo del Sanracroce discendente da
Gilorgio, condottiero al servizio degli
Oirsini, nel 1493 riceverre da Gentlle
Virginio Otsini vari feudi, wn tempo
appattenenr alla famiglia dei cond
d?xn illarz, Alla fine del XVI1 secole
Onofrio Sanracroce decise di costruire o
ricostruire un nuovo palazzo, nel luogo
derve alcune case, nei pressi di
quella che veniva chiamata piazza di
Branca. Probabilmente un Palazzo San-
tacroce esisteva anche in precedenza,
dato che dai documenti risulta che
membri della famiglia gia risiedevano
nei pressi della piazza di Branca, cosl
chiamara dal nome della famiglia Bran-
ca (o Brancha), che vi possedeva un

Piazza Benedetto Cairoli, 6

palazzo. In quel luogo abitd, alla fine
della sua vita, anche Vannozza Cattanei,
madre dei figli di Alessandro V1 Borgia.

Un primo progetto per i Santacroce
dovrebbe essere stato redarto da Carlo
Maderno (1556-1629) tra il 1598 el
1602, anche se alla Biblioteca Alberti-
na di Vienna esiste un disegno che
proverchbe invece un intervento di
Martino Longhi il Vecchio (che perd
muore nel 1591). Quest'ultimo avreb-
be infarri lavorato nei feudi Santacroce,
tra cui Oriolo ¢ Rora, e cid potrebbe far
ipotizzare un suo progetto per il Palaz-
zo0 romano della Emlg“ﬂ. quando era
ancora di proprieta di Giorgio Santa-
croce, padre di Onofrio.

Successivamente, la costruzione del
Palazzo fu Interrarra a causa dell’arreste
e della decapitazione di Omofrio Santa-
crace, accusaro di aver sstigato il frarello
Paolo a vesidere fa foro madre Costanza,
1l delirto, molta famaoso all'epoca ¢ che
fatalmente porrera all’estinzione di que-
ste ramo della famiglia, avvenne poco
dopo 'omicidie di Eufrosina Massimo,
uccisa dai ﬁgii di primo lecro del marito
Lelio Massime, ma soprattutto dopo
quello, netissimo, di Francesco Cenci,
padre di Bearrice, alla quale fa probabil-
mente negata la grazia dopo che il papa
venne a conoscenza proprio del delitro
Santacroce.

Dopo la morte di Onofrio, avvenu-
ta nel 1604, i beni di questo ramo della
famiglia furono contesi dai suoi eredi,
tra cui la figlia Elena e i discendenti
degli aleri rami familiari.
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Dopo una lunga causa, il Palazzo
passo cosl a Valerio Santacroce, che tra
il 1630 e il 1640 incaricd l'archiretto
Francesco Peparelli, attivo nella prima
meth del I secolo, di ricostruirlo.
Ledificio aveva tre facciate principali,
mentre un quarto lato, prospettante su
un vicolo molto stretto, fu trattarto sen-
za uso di modanature o cornidi. All'epo-
ca del cardinale Marcello Santacroce si
decise di sistemare questo lato del Palaz-
zo sul vicolo, ma soprattutto di riunire
le casette che vi prospettavano, dall’al-
tro lato, quasi tutte di proprieth della
famiglia e che sarebbero diventate I'al-
loggio per la servitii. Fu anche deciso di
unire questo nuovo edificio al Palazzo
principale, e dei lavori fu incaricato,
intorno al 1670, Giovanni Antonio De
Rossi (1616-1695), allievo del Peparelli,
che gid aveva lavoraro all'interno del
Palazzo oltre che nella chiesa di S, Maria
in publicolis. Larchiterto unificd le varie
case in una sola costruzione, che fu
dotata, nella parte verso il Palazzo prin-
cipale, di una loggia, successivamente
decorata con vari element barocchi,
come balaustre e conchiglie. Questo
elemento era infatti collocaro in corri-
spondenza di un ponte, non si sa se rea-
lizzato gia dal Peparelli o ex-novo dal
De Rossi, che collegava la loggia al pia-
no nobile. Questa era stata trattata a

iardino pensile, organizzato su vari
ivelli, quasi a imitazione del terreno
naturale, visibile sia dalla strada sia dalle
sale del primo piano. Si mirava a creare
I'impressione di entrare in un giardino
in chi uscisse dal primo piano. Esso fu
decorato da due aristi bolognesi, Gio-
van Bartista Ruggieri, che lavord sulla
Galleria, e Giovan Francesco Grimaldi ,
prima del 1640,

Nelle parti in pietra sono presenti
elementi rativi ispirati alla natura,
quali il fogliame della balaustra o i
mascheroni scolpiti nelle rupi lacustri.
Anche al piano terreno, in corrisponden-
za del cortile, fu creara una quinta, carar-
terizzata dalla presenza di una fontana. 11
risultato finale ¢ una creazione quasi tea-
trale, tipicamente rardo-barocca, che
mostra come il De Rossi, forse per la pri-
ma volta nella sua carriera, si fosse trova-
to libero nella progetrazione.

Nel corso del XIX secolo furono
realizzati lavori di restauro, tra cui la
sistemazione delle facciate principali.
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Come molti cortili romani, anche
quello di Palazzo Santacroce era deco-
rato con numerosi busti e rilievi, ricor-
dati dal Ti, tra i quali quelli della cele-
bre ara di Domizio Enobarbo, atrual-
mente dispersi tra il Louvre e la Glipro-
teca di Monaco. Cid ¢ confermato
anche da una descrizione del Rossini,
che serive: “Tiuttall intorno del cortile si
vede un bellissimo fregio di bassorilievi
antichi, e vi si osservano varie statue assai
stimabili”. Tale fregio, che doveva tro-
varsi in origine o intorno a un altare,
oppure lungo la base di un tempio, risa-
liva al T secolo a.C.

Dal punto di vista architettonico, il
cortile di Palazzo Sanracroce & caratte-
rizzato al piano rerreno da un portico
con lesene doriche, dove alcune arcate
tamponate ospitano nicchie e tondi con
all'interno busti di imperatori romani.

Lelemento piti importante del cor-
tile stesso & senza dubbio la quinta
costituira dal cortile del Palazzo della
servitty, in fondo alla quale & posea una
fontana rappresentante Venere che esce
dalle acque, vero e proprio elemento
barocco, da collegare all'invenzione
della loggia soprastante.

Palazzo Santacroce

in una foto dei primi anni
del XX secolo, dopo i lavori
per l'apertura di via Arenula
e di piazza Benedetto
Cairoli (propriec Pasolini
Dall'Onda, Roma)
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1l Palazzo Serlupi Crescenzi fu costrui-
to sull’area dove insisteva un preesi-
stente Palazzo Crescenzi, visibile sia
nella pianta di Leonardo Bufalini del
1551, sia in quelle di Silvestro Peruzzi
del 1565 ¢ di Stefano Duperac del
1577. Altro non si conosce di questo
edificio pii antico.

Nelle piante del XV1I secolo, come

uella del Maggi del 1625 e del De
Eossi del 1668, si pud riconoscere il
Palazzo Serlupi Crescenzi nelle sue for-
me attuali. Se ne deduce che I'edificio
attuale risulta dalla trasformazione di
un Palazzo piti antico, che le fonti ateri-
buiscono a Giacomo Della Poria
(1533-1602). In particolare, il Baglio-
ne, nel 1649, scrive: “Dicone essere
anche architettura di Giacomo [Della
Porta) il palagio dé Signori Cornari aila
fonte di f::vi (... come anche quelle dé
S‘J}g'narf Serlupi pure it tempi nostri da
altri compite”, atrribuendo ad aleri il
completamento dell'edificio. Tale pater-
nitd fu ripresa anche dai tratatisti di
epoca successiva, quali ad esempio
Filippo Titi, che nel 1763 precisa: *fit
imml;zm s disegno, e con architettura di
Giacomo Della Porta”, il che significa
che l'architetto, oltre a fornire il proget-
to, diresse anche il cantiere.

La vicenda architettonica dell'atrua-
le Palazzo inizia nel 1580, quando
Ortaviano Crescenzi richiede un'oncia
di Acqua Vergine, probabilmente neces-
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Via del Seminario, 113

saria al cantiere, In realdd, giad da un
anno egli, attraverso I'acquisto di case
contigue al suo Palazzo, aveva mostrato
I'intenzione di ingrandirlo, Il desiderio
di ampliare palazzi preesistenti, inglo-




bando ed edificando edifici di dimen-
sioni minori, era tipico di questi ultimi
anni del XVI secolo, dopo la Bolla di
Gregorio XIII “Quar publice utilitate”
del 1574, che favoriva rale pratica allo
scopo di orenere edifici pitt grandi e
decorosi. Da notare che gl acquisti dei
Serlupi non si arrestano con la realizza-
zione del Palazzo, ma continuano sino
alla fine del XV11I secolo.

Inoltre, in una lapide del 1585, che
si trova tuctora nel cortile del Palazzo, si
dice che esso fu fondato da Ottaviano
Crescenzi con l'aiuto del suocero
Camillo Cerrini.

Per quanto riguarda le vicende
strertamente architettoniche, sono sta-
te individuate tre fasi principali. La
prima ¢ costituita dai Izvori eseguiti
prima del 1587, la seconda da quelli
realizzati in quell’anno e infine la terza
comprende gli intervent eseguid a
cavallo del 1602.

Nei documenti relativi a queste di-
verse fasi, vengono citati numerosi art-

efici, tra cui un Marchionne scalpelli-
no, spesso presente nei cantieri di Gia-
como Della Porta.

Sopratwutto, perd, viene nominaro
directamente quest’ultimo come aurore
del progetto e allo stesso tempo diretto-
re dei lavori nel lasso di tempo corri-
spondente alla prima fase, ovvero dal
1580 al 1587. In questo periodo furo-
no realizzate le due facciate esterne: la
Erimn. quella princip:!e su via del

eminario, si svolgeva lungo sei fine-
stre; l'alera, che prospettava su di un
vicolo oggi chiuso, cne aveva invece
cinque. Nel cortile interno vennero
invece edificate le arcate della facciata,
con la loggia,

Al Della Porra si possono quindi ra-
gionevolmente attribuire le due faccia-
te principali e la facciata interna con le
logge, anche se il risultato & quello di
un edificio incompiuto rispetto al pro-
getto iniziale,

Cib ¢ eonfermato, oltre che da ele-
menti formali, come il portone posto

S Pil[iljf.?.l,l
erlupi

Crescenzi

Pmsp:l[u i Palagzo Scrlupi
in un‘incisione di Giovanni

B Barista Falda (XV11 secolo)
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1 AAZZ0

Serlupi
Cnescenzi

lateralmente rispetto alla facciara e I'a-
spetto del cortile interno, anche da
una pianta del 1702, opera di Seba-
stiano Cipriani (1662-1738), dove
Francesco Serlupi Crescenzi (i Serlupi,
cosl come i Mellini, si erano estinri nei
Crescenzi) richiede la demolizione di
un dente di muratura posto a destra
della facciata, che ne impediva il com-
pletamento in maniera simmetrica.

Non & un caso, pot, che I'incisio-
ne del Falda, datata al 1676, presenti
und facciata immaginaria, con al cen-
o il porrone, che probabilmente ri-
prende il progetro non realizzato di
Giacemo Della Porta, ma che allo stes-
s0 tempo rispetta le dimensioni delt'i-
solato rappresentato nella pianta del
Duperac del 1577: questa ¢ un’ulte-
riore confarma che st cratra del dise-
gno eseguiro dal Della Porea.

Un'altra carattetistica di questo
Palazzo incompluto era Passenza del-
Fartuale sealone principale, che fu rea-
lizzato solo dopo il 1748. Anche in
questo <aso si pud ipotizaare che il
progetio iniziale ne prevedesse uno
che non fu mai eseguito, Ledificio fu
comunque rerminzgto nel 1744, quan-
de Gir(:]hmo Serlupi Crescenzi acqui-
sistd 2 questo scopo una czsa di pro-
prieth della Confraternira del Sanrissi-
ma Salvators, posta all’angolo ez via
del Seminario & via delte Paste.

Malgrado queste caractere di “non
finito”, il Pzlazzo Serlup? Crescenz &
cansideraro una dell= opere pili com-
plete di Giacomo Della Porra, in par-
ticolare nella soluzione per il portone
d'ingresso, che mette in evidenza in
maniera nuova questo elemento della
facciata. Interessante, nel prospetto, ¢
anche la diversa spaziatura tra le fine-
stre, che si riduce mano a mano che
esse si avvicinano all’asse centrale. Cid
crea un efferto dinamico e del rurto
innovative nell’'ambito delle facciate
dei Palazzi romani della seconda meta

del XV secolo.

IL. CORTILE
Le vicende architettoniche relarive al

prosperto del Palazzo ¢ al fatto che
esso rimase per lungo tempo incom-

iuto trovano riscontro anche nelle
acciate del cortile.

Quella con il portico al piano ter-
reno ¢ loggia soprastante viene citata
nei pagamenti allo scalpellino Mar-
chionne, che come gia detto era stret-
tamente legato a Giacomo Della Por-
ta, dal momento che appaiono paga-
menti nei suoi confronti in molti can-
tieri dell’architetto: da cid si deduce
che questa facciata fu realizzata sul
progete del Della Porta durante la
prima fase di costruzrione del Palazzo,
ovvero, come gil ricordate, tra gﬁ anni
1580 e 1587,

Tale facciata, che riprende il mo-
dello, estremaments comune, delle fac-
cizte del michelingiolesco cortile di
Palazzo Farnesc, presenta un portice 2l
pianc terreno scandiro da lesene con
capitelli dorici, sopra i quali poggia
una fascia che segna Ja divisione con il
primo piano. (Questo & cararterizzato
da una logeia con balzustre e lesene
ioniche. Il%i%ne. il piano atrico & cosri-
mito da una superficie muraria piena,
con all'interno delle finestre,

Per quanto riguarda la ricostruzio-
ne del corrile secondo Poriginario pro-
getto di Gizcomoa Della Porra, si pub
ipotizzare che anche nelle facciare
interne, cost come in quelle gsterne,
vigesse il principio dellz simmermria. La
facctara esistenee, con portico ¢ loggia,
doveva dungue ripetersi, ugnale a sé
stessa, in maniera simmetrica rispetic
all’arcata cortispondente all’androne.
Si otteneva cosi un portico di cinque
(.".'i.l“pﬂlc.

Anche le facciate laterali dovevano
seguire lo stesso partito architettonico,
anche se con meno campate (probabil-
mente tre), se si considera la dimensio-
ne del lotto del Palazzo.

Per cid che concerne la scala prin-
cipale, nel progerto del Della Porra
essa doveva trovarsi in quella porzione
di edificio che non fu mai portata a
termine.

Attualmente, il cortile di Palazzo
Serlupi Crescenzi ¢ delimirato, oltre
che dalle facciate cinquecentesche, da
alﬁ“l'l.i p[{)spctri CIIC apparlcngﬂnu a
edifici settecenteschi, edificati da
Domenico Costa (attivo dal 1773 al
1790) e dal figlio Francesco, ¢ destina-
ti sin dall’inizio a essere affitati.
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Le immagini



. ) Alessandra Balestra con le tre figli
. Maria (poi Nunziante di Mottola),
Flaminia (poi Del Drago), Emilia
: u - ~(poiAltieri), 26 ottobre 1891,
J-m‘ v », a Villa Balestra, Roma
- Proprieth Eredi Senatore Giacomo Balestra,
Milano
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Le fotografie comprese in questa
sezione possono essere divise essenzial-
mente in due categorie. La prima ri-
guarda tutte quelle cariche onorifiche
che l'aristocrazia romana si tramanda-
va per via ereditaria e che erano legate
sia alla difesa del papa, come il Corpo
delle Guardie N{)Ei i Pontificie, sia al-
la corte pontificia, come ad esempio il
Foriere Maggiore dei Sacri Palazzi
iﬁosm]ici o il Cavallerizzo Maggiore.

a prima di queste cariche spettava la
sopraintendenza delle fabbriche, acque
e suppellettili del Palazzo Apostolico,
nonché il controllo della sedia gestato-
ria durante i cortei papali, mentre il
Cavallerizeo Maggiore sovraintendeva
alle Scuderie Ponuificie e attinenze. Tra
i ruoli del Cavallerizzo Maggiore vi era
quello di presentare il cavallo al papa,
nonché quello di aprire e chiudere lo
sportello delle carrozze ﬁrapa.li, sostirui-
te poi dalle automobili. Per quanto
ri_guarda le Guardie Nobili, si trattava
di un corpo armatoe, istituito nel 1801
da Pio VII, il cui ruolo era I'immediata
custodia del Pontefice, senza alcun
compenso. Tra le altre funzioni degli
appartenenti a questo corpo vi era
anche quella di portare le nomine
papali al cardinalato.

La seconda categoria di fotografie
riprodotte in questa sezione & invece
legata alle cerimonie vaticane. Una
delle foro & stata scarrata in occasione
della visita dei principi di Piemonte in
Vaticano, Da nortare che, in questa
immagine, la principessa Maria?asé, a
differenza della consuetudine che
vuole che le dame debbano recarsi in
udienza dal pontefice con abito e velo

1. Marchese Francesco
S:r.[u_pi Crescenzi

in divisa

da Cavallerizzo

-

Proprieth Giovanni Serlupi
Crescenzi, Roma

2. Marchese Gaspare
ri in divisa

da Guardia Nobile,

anni Trenta

Praprietia Lepri, Roma



neri, & invece vestita di bianco: si trat-
tava di un privilegio che avevano e
hanno turtora le principesse di Casa
Savoia e la regina di Spagna. Le tre
fotografie relative alla cerimonia della
Rosa d'Ohro si riferiscono a un omag-
gio che il pontefice usava fare alle
sovrane, in questo caso la regina d'l-
talia, e ai santuari sparsi in giro per il
mondo. In una rosa d'oro, a grandezza
naturale, veniva posto il Santo Crisma,
che era stato benedetto durante una
speciale cerimonia, tenura nella TV
cﬁ)meni::a di Quaresima.

3. Cerimonia di Incoronazione di Papa
Pio XII, 12 Marzo 1939, Scalu Regia
in Vaticano

A sinistra, girato, Marchese Giovanni
Sacchetti, f-:m' ere Maggiore dei Sacri
Palazzi Apostolici, a\dﬁ"dmc Criacamo
Serlupi Crescenzi, Cavallerizzo Magiore.
Al cenro della fote, i Pra XIf ﬂﬁii
sedia gestatoria, ai lati il corpo

delle Guardie Nobili

l"mpri:l& Ciiovanmi Scriupi Crescenzi, Roma

4. Ricevimento delle LI, AA. RR.

I Principi Ereditari d'Ttalia in Vaticano
nel 1940

D destra: Dino Alfieri, ambasciatore

d Tealia presso la Santa Sede,

Marchese Giovanni Sacchetti, Foriere
Maggiore dei Sacri Palazzi Apostolici,

Sua Altezza la Principessa Maria José

di Savoia, ¢ un Gentilwomo df Corte.

Praprietd Giulio Saccherti, Roma




5. Benedizione Papale a Roma in Piazza
San Pietro, 1863

Proprieti Di Mapoli Rampalls, Roma

Cerimonia della consegna della Rosa
d'Oro conferita da Papa Pio X1

@ Sua Maesta la Regina d'Italia

e Imperatrice d’Etiapia, 4-5 Aprile 1937.

6. Immagine di wpo dei membri
della Missione all'interno delle Logge
di Raffaello in Vaticano.
Da sinistr; Conte Caracciolo, Cameriere
Segreto; Mons. Dante, Cevimoniere; Marchese
Saccherts, Forieve Maggiore dei Sacri Palazzi
Apostolici; Mons, Misuraca, consigliere della
nziatra in falia; Mens. Grano,
Cerimoniere; Comm, Vignoli, Cameriere
d'Onore; Cav. Belards, Centilteomo del
Nunzio Aposcolico.

Proprieth Giulio Saccheri, Roma

7. Carrozze di Corte con la Missione
Pontificia e la Rosa d'Ore in cammino
verso il Paluzzo del Quirinale.

Proprictd Giulio Saecherti, Roma

8. Corteo Reale con le Dame di Corte
della Regina all'interno del Palazzo

del Quivinale.

Da sinistra a destra: Principessa del Vivaro
Borghese, Duchessa Maria Sforza Cesarini,
Principessa Marianna Giovannelli, Duchessat
Vittaria Caetani di Sermoneta, Duchesa

di Terranuova Pignatelli; Duchessa

Beatrice Ravaschieri,

Proprieth Giulio Sacchetti, Roma
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Serie di foro relative
all'accampamento
italiane a Villa
Tarlonia nel sertembre
1870

Propriet Massimo
Lancellotti, Roma

1. Ambulanza
dei feriti

2. Aﬂ.‘mpmm
dell’esercito italiano
a Villa Torlonia

In questa sezione sono state rag-
gruppate le fotografie che rimandano
:.lrarl:icola,ri avvenimenti storici legari

a vita di Roma, ma “visti” da un
occhio “privato”. Tra queste va inclusa
la serie di 12 foto relarive agli accam-
pamenti italiani presso Villa Torlonia
¢ alle porte Pia e Maggiore, scattate
nel settembre del 1870, all'epoca della

resa di Roma da parte dell’esercito
italiano, avvenura il 20 di quel mese.
Legate alla Breccia di porta Pia
sono anche due altre immagini: la pri-
ma rappresenta soldat appartenenti al
corpo degli squadriglieri pontifici,
una truppa ausiliaria arruolata in
servizio militare di gendarmeria. La
seconda & una fotografia degli Ufficiali
del Reggimento dei Dragoni Ponifici,
con al centro il comandante colonnel-
lo Giovanni Lepri, scattata nel marzo
1870, sei mesi prima della presa di
Roma, durante la quale i Dragoni
parteciparono alla difesa della citra.
Precedent a queste immagini sono
uelle scatrate in occasione dell erezione
clla colonna dell' Immacolata in piazza
di Spagna, avvenuta I'8 dicembre 1856,
a seguito della proclamazione da parte
di Pio IX del ﬁ:‘la dell' ITmmacolata
Concezione. Nella forografia, il papa
benedice il monumento da un'impal-
catura realizzata dall’architetto Antonio
Sarti ¢ posta davanti all'ambasciara di

5§ in piazza Mi elli.

?e.r u]:ntn rigu;r‘n;: la colonna, si
trattava di un pezzo di marmo cipollino
venato, scoperto dall’architerto Stern
nel 1777 durante i lavori di amplia-
mento del monastero di S. Maria in
Campo Marzio. Essa venne utilizzata
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secondo un progetto elaborato dall'ar-
chitetto Luig I’tﬁct:i e fu posta su di un
basamento con statue dei profeti Mosé,
Isaia, Ezechiele e Davide. Per I'innalza-
mento della colonna furono urilizzad
220 pompieri, ¢ da qui deriva la
tradizione secondo la quale ogni anno,
nel giorno dell'Immacolata Con-
cezione, il corpo dei Vigili del Fuoco
deposita nel grembo della Madonna,
posta a coronamento della colonna, un
mazzo di fiori,

Alla dpologia del monumento com-
memorativo si connetee anche la statua
del “Leone di Giuda”, simbolo dell'im-
peratore di Edopia. Essa, dopo il 1936,
anno della conquista di .‘Lcrdis Abeba
d:c{:a.rl:c delle truppe del maresciallo
Badoglio, fu posta a1 piedi della stele in
piazza Esedra, a ricordo dei 500 soldari
italiani caduti a Dogali il 27 gennaio
1887. La statua, perd, fu riportata in
Etiopia nel 1944,

nfine, nell'ultima immagine, in
ordine cronologico, di questa sezione
¢ raffigurata la sfilata gi cavallerizze
sulla via dell'Impero, I'atruale via dei
Fori Imperiali, in occasione del-
I’Adunarta delle Donne Fasciste, il 29
maggio 1939,

3. Porta Pia
4. Poria San Giovanni
5. Aceam ento

dell’esercito italiano
a Villa Torlonia



6. Co i
Sqmm 1870

Propricet Massimo
Lancelloni, Roma

7. Ufficiali del
Reggimento dei
Drragoni Pontifici, con
al centyo il nnello
Giovanni Lepri,
Marzo 1870

Propriceh Lepri, Roma
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8. Inaugurazione del Monumento
dell'Tmmacolata Concezione

e benedizione impartita da Pio IX
Durante la cerimonia, 1'8 dicembre 18506,

il papa e il sua seguito si trovavans

nel balcone del prime piano

del Palazzo a'n’f}fmbmcimm di Spagna,
qui trasformato da wnarchitettura effimera,
con timpani ¢ fregio neoclassici, su progetto
dell'architetta Antonio Sarti.

Proprieth Massimo Lancellotti, Roma

9. Il “Leone di Giuda", traspertato

a Roma dall' Abissinia dopo la guerra
italo-etiopica (1936-7) ¢ collocato ai
piedi del Monmmento ai Caduti Ftaliani
di Dogali durante la conquista
dell’Eritrea (1887)

Proprieta Massimo Lancellotdd, Roma

10. Sfilata di cavallerizze

nella via dell'mpere a Roma

in occasione Adunata delle Donne
Faseiste, 29 Maggio 1939

L'Adunata dfﬂfag;m Fasciste richiama,
secondo la stampa dell epoca, circa 70,000
persone. Si svolse in tre fasi,: la sfilata fungo
la via dell Tmpere (Lartwale via

dei Fori Imperiali), wna sosta sotto Palazzo
Venezia e, infine, la rivnione alle Stadio
Oflimpico. Oltre alle amazzoni,
parteciparon alla sfilata anche altre
categorie, tra le quali le schermitrici,

i reparti automobilistici, le “pre-coloniali’,
le allieve dell Accademia fermminile

della GIL, ma anche le Madri

dei Cadluti e le Massate Rurali.

Proprieci Rosanna Toncd Ouieri della Ciaja,
Roma



1. Veduta dellz
Villa Patrizi
presso poria Pia,
prima della sua
distruzione,
fine XIX-

inizio XX secolo
Proprieth Patrizi,
Roma

1

Subito dopo la presa di Roma, I'immagine della citea era la
stessa descritea dai viaggiatori del Grand Tour tra la fine del Set-
tecento ¢ la prima med del Ottocento, nel senso che in un secolo
poco o nulla era cambiato.

Roma, come ¢ stato pil volte affermato, non era pronta a
divenire la capitale d'Italia; d'altra parte, troppo significativa dal
punto di vista simbolico era la sua storia, perché si potesse rinun-
ciare a farne la citth pitt importante del nuovo Stato sabaudo. E
cosl, per ragioni di sviluppo urbanistico, furono sacrificati nume-
rosi elementi peculiari, tra cui le ville, cintura verde che costitui-
va parte integrante dell'immagine di Roma; posta ai limiti urba-
ni, era stata celebrata, nei secoli, da scrittori ¢ viaggiarori.

In questo senso, le foto in mostra che riguardano Villa Patrizi
presso porta Pia sono illuminanti: subito a ridosso delle mura
aureliane, la Villa era uno spazio di transizione tra citti e campa-
gna, di cui fruivano non solo i proprictari, ma anche tutti coloro
che volevano visitarla. Tra gli edifici visibili nella forografia, oltre
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a Villa Parrizi, distrutta per far posto al
Ministero dei Lavori Pubblici, non
rimane cluasi pilt nicnte, a parte la Vil-
la Albant. Tale sorte ebbe anche un’al-
tra villa molto famosa, appartenuta a
Sisto V Peretti ¢ poi alla famiglia Mas-
simo, smembrata e poi dcmoﬁm perla
costruzione della stazione Termini e
del quartiere Esquilino, e di cui qui si
ha un immagine emblematicamente
darata all'agosto del 1870, quindi un
mese prima della Breccia di porta Pia.

In questa foro, il centro & occupato
dall'Obelisco Esquilino, che Sisto V
aveva fatto portare davanti all'ingresso
della sua villa, non tanto per ragioni
urbanistiche, quanto per abbclﬁre e
nobilitare 'ingresso a quel luogo da
lui tanto amato, il cui c%.iﬁcio princi-
pale, costruito da Domenico Fontana,
& visibile a destra.

Un altro elemento carateeristico
della Roma ante 1870 era il fatto che
il Tevere, a differenza da oggi, era per-
cepito come una delle parti pid
imporranti della citci. La costruzione
dei muraglioni, resa d'aleronde neces-
saria dalle inondazioni, tra cui quella
del 1870, allontand definitivamente la
vita dei romani da quella del loro fiu-
me. A questo proposito, la fotografia
con la vedura del Tevere all'altezza di
Tor di Nona ¢ emblematica di quella

3

con cavalli e cocchieri
a Roma davanti
all’obelisco Esquilino,
dietro a 8. Maria
Maggiore, con a late
la Villa Montalto
Massima, agosto 1870

Propriced Massimo, Roma

3. Veduta di Roma,
seconda meta del
XIX secolo

Proprietd Massimo
Lancellott, Roma



4. Gurusione
muraglioni

del Tevere nei pressi
di Ponte Rotto, inizio
del XX secolo

Propricth Corza Caposavi,
Bolsena

5. L'Isola Tiberina
e il Tevere in secca
durante i lavori
per la sistemazione
del e, inizio

XX secolo
Proprieth Corea Caposavi,
Bolsena




situazione, dove la cittd con il suo
costruito arrivava sino all'acqua, men-
tre dall’alera parte si stendeva la cam-

agna. Nella ?mo. la campagna ¢ quel-
ﬁ: ggw sorgera poi il quartiere di Prati,
all’epoca ancora non edificato, se non
per la presenza sporadica di qualche
casino o villa, come quella di Bindo
Altoviti, che si intravede in mezzo a
un parco. Tale villa, decorata con sta-
tue provenienti da Villa Adriana ¢ con
affreschi del Vasari, era stata costruita
sulla riva opposta a quella dove sorge-
va il Palazzo degli Alcoviti.

Il Tevere diventa presto oggetto di
importanti interventi, tra cui la
costruzione dei muraglioni e anche di
nuovi ponti tra le due rive, Il tratto del
fiume nei pressi dell'isola Tiberina vie-
ne sistemato con lavori di una certa
mole, testimoniati in queste forogra-
fie, tracui quella, assai impressionan-
te, che mostra I'Isola Tiberina circon-
data dal lerto del Tevere, completa-
mente prosciugato.

Tali lavori furono intrapresi nei
primissimi anni del XX secolo, dopo
accese discussioni sulle diverse propo-
ste avanzate da vari personaggi, tra cui
il Canevari, che prevedeva i prosciu-
gamento del braccio sinistro e la siste-
mazione di quello destro del fiume.
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6. Facciata

del Palazzo Massimo
detto “istoriato”,
piazza de’ Massimi,
fine del XIX secolo
Proprictt Massimo, Roma

7. Palazzo Colonna

fine del XIX secolo

In questa immagine

& rappresentate Langolo

di Palazzo Colonna

tra la piazea dei

S5, Aposroli ¢ Lattuale

via IV Novembre,

I griesto cor,

di }i&bﬂm. fi:;

atiwalmente ospiti

il Museo delle Cere, si

trovava invece Lantico

Cﬂﬂ. Carle Latour,

Proprieti Prospero
onna, Rama




1. Il “Discobolo
Lancellatti”

a Palazzo Lancellotti,
fine XIX secolo

1l Discobolo Lancelloiti
[fa attualmente parte
della collezione

ot statue antiche

di Palazzo Massimo
alle Terme.

D notare, dietra affa
starua, il viso
seminascosto di un
cameriere che tiene

il rela che fa da sfondo.
Propricta Massimo
Lancellatti, Roma

2. Interni

del Palazzo Del Drage
alle Quattre Foutane,
veduta della Galleria
La Gualleria fir dipinta
da Giovanni Paolo
Pannini (1691-1763),
quando il Palazzo

ert di proprietd

di Aleszandro Albani,
nipote di Clemente X1
{(1700-21), celebre per
la sua collezione

di statue antiche e

L ricchissima bibﬂ::m
i oltre jﬁ L 000 volumi.
Oltre agli affreschi

el Pdnnfnfﬁ(}'aﬂcrfa
m{imm numerosi rilievi
¢ busti antichi, visibili
anche nelle forografia.
Proprictd Giovanni

Del Drago, Roma

. - 'L': |
N

La dimensione dell'interno dei pa-
lazzi romani e laziali & molto importante
per capire il tipo di vita che vi si condu-
ceva. Le fotografie in esposizione riman-
dano le immagini degli ambienti pil
fastosi ed importanti di questi editicii
nobiliari, contraddistinti da affreschi,
quadri e arredamenti di pregio. Inoltre,
la funzione di veri e propri musei, chei
palazzi romani assolsero sin dalla meti
del XV secolo, & ben rappresentata dal-
I'immagine con il :r:leﬂre “Discobolo
Lancellowi”, che fino al 1938 apparten-
ne a questa famiglia, La statua fu infard
trovata, nel 1871, durante gli scavi con-
dorti alla Villa Palombara, posta sulle
alture dell’Esquilino nei pressi delle
basiliche di S, Giovanni ¢ 5. Croce in

1
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Gerusalemme, laddove anticamente vi
erano gli Horti Lamiani. Si trattava di
una copia romana, di epoca tardo adria-
nea o antonina, di un originale, forse
dello scultore greco Mirone, databile al
460-450 a.C. Portara nel Palazzo Lan-
cellotti, la statua fu vendura alla Glipto-
teca di Monaco di Baviera, ma dal 1953
fa parte della collezione del Museo
Nazionale Romano.

Allo stesso tema appartiene la foto-
grafia di un interno di Palazzo Costaguti
a Roma: una stanza interamente decora-
ta dal Poussin che, oltre a eseguire gli
affreschi con le Storie di Roma, realizzd
delle grottesche lungo le pareti.

Infine, sintomatico del gusto di
un'e & l'interno di Palazzo Del Dra-

o alle IV Fontane, dove la ricchezza
Eella decorazione parietale si somma a
quella del mobilio, in un'immagine
estremamente interessante anche per la
storia dell’arredamento.

3. Veduta di un interno del Palazzo
Cost, ¥ in Roma ,con un personaggio
della faniglia nella Sala del Poussin
Lambiente :1!’9 rieneva a quello che in
arigine en i Yalizzo Bﬂc‘m,!:ﬁd'm'i'. Aggise
int wn secondo tempo al Palazzo Costaguti ;
qui aveva a t’u;gﬂ vissieto if Powessin (1594-
1665), che vi decord alcune stanze, come
gitesta, con un fregio dipinto con Storie di
Roma ¢ pareti con grottesche.

|"mpri:l:'1. Di:‘gu Afan de Rivera chsuguli. Roma
4
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4. Sala della Musica
all'interno del Palazzo
Costaguti a Viterbo,
oggi non pit esistente

H Palazzo Costaguti

di Viterbo si trovava

nell attuale piazza

della Rocca, davanti

alle Rocea dell Albornoz.
Fue bombardate durante
la Seconda guerm
mondiale.

I‘rnp:i:th Diq:ﬂ Afan

de Rivera (,fmugu[i. Roma



1. Sosta
nella campagna
viterbese

Propriet Diego Afan
de Rivera [:qsta.gu(i* Roma

2. Cavalli al guade
nella Mdrmf:f
laziale

Proprieta Giulio Saccheri,
Roma

In questa sezione sono state rag-
gruppate le fotografie relative al Lazio e
alla campagna intorno a Roma. Cosl,
accanto alle immagini di edifici signori-
li ¢ giardini, come la Villa Aldobrandini
a Frascati o il giardino del Castello
Ruspoli a Vignanello, si trovano vedute
di campi arati dai buoi o delle paludi
laziali prima delle bonifiche del XX
secolo: E['r-.; queste foro, di grande inte-
resse sono quelle relative alle paludi nei
pressi di Cerveteri, in quella che viene
chiamata la Maremma laziale. Esse,
oltre all'interesse documentario, hanno
anche un innegabile valore artistico.
Alla stessa tipologia pud essere ricondor-
ta la foro che ritrae alcuni personaggi
durante una sosta nella campagna viter-
bese; qui la composizione delle figure &
assimilabile a quella di un quadro.
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3. Giardino

del Castello Ruspoli
di Vignanello,

anno 1926

Una prima sistemazione
del giarding avvenne nel
1569, all epoca dli
Alfonse Marescotti,
proprietario della Rocea
di Vignanello, forse su
disegno del Vignola.
Laspetto attuale del
garding si deve per a
Ottavia Orsing, moglie
di Marcantonia
Marescotti ¢ figlia di
Vicino Orsini, ideatore
del “Sacro Bosco” di
Bomarze, che nel 1611
realizzh un giardine
allitaliana sulls dovsale
del promanterio che
wnrsce il rmm’.l:f atla
can . Nella
ﬁ:ﬂﬁg’am? mﬂig:mm il

‘giardine di veveura®
con al centro la pem"u'em
Proprieti Claudia

¢ Giada Ruspoli, Roma

4. Carri trainaii
da buoi

nella campagna
laziale

Propricta Bosio Sforea
Cesarini, Roma




7. Contadini al lavore
nella Maremma
lasiale

Propriets Giulio Sacchetti,
Roma

Meritano un cenno anche le pro-
priet nella campagna laziale, come ad
esempio Pantano Borghese, acquistato
dal cardinale Scipione Borghese nel
1613 e ancora di propriet degli eredi,
anche se in dimensione molto ridotta
rispetto all'originaria estensione di
1525 rubbia romane.

O il castello Ruspoli di Vignanel-
lo, il cui giardine, realizzato all'inizio
del XVII secolo, & arrivato intatto sino
a noi. O, infine, il Castello Massimo
di Arsoli; di esso, oltre alle forografie
relative al giardino all'italiana, viene
anche esposta un'immagine di un vil-
laggio di capanne in cui abitavano i
contadini e quella di un’antica fornace
a vapore.

5. Marchiatura del bestiame
Proprictd Giulio Sacchetd, Roma

6. Cavalli da rvasporto all'abbeverara
Proprietd Giulio Sacchetti, Roma




8. Caccia alle anatre
n Iudi della Maremma

Proprietd Giulio Sacchetti, Roma

9. Sj:ttmuim:‘iei richiami
anatre nelle paludi

l:’:'-bMaumm laziale

Proprietd Giulio Saccherd, Roma

10. Burtero a cavall
Proprieti Giulio Saccherti, Roma

11. Arsoli, villaggio
di capanne
Proprieth Massimo, Roma
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A cavallo tra i due secoli — I'Orro-
cento ¢ il Novecento- la moda vive un
periodo molto importante, non soltan-
to per i riflessi immediati, quanto anche
per gli sviluppi futuri. Una semplice e
naturale eleganza, unita alla raffinatezza
dell'abbigliamento, dovura ai tessuti
preziosi ¢ alle elaborate acconciature,
contraddistingue le foro delle signore
dell’alta burgﬁcsia e delle nobilty, cui
sono affidati valeri importand, riechi di
storia ¢ tradizioni, Essa & anche segno di
precise connotazioni legate alla funzio-
ne sociale: pudore, castigatezza, virtt.

Dopo la erinolina e il suo abuso,
soppiantato dalla gonna rialzata sulla
torrmure per una linea raccolta e conte-

L. Partenza per una gita
Tevere in barcone,

inizio del XX secola
Proprieta Lepni, Roma

2. Ritratto di dame
wa;am. 1913
La foro ritne un grippo
o dame vomane dapo 1l
pranzo dato Il ] gennaio
1913 dal Ministro

i Affari Esteri Marchese
ﬁx;ﬂﬂ%;ﬁﬁﬂﬂﬂ al Palgzzo
della Conswlta in onore
del Barone Jagow,
ambasciatore di Germania,
; w?fmra Ministro

i Afferi Esteri in patria.
Vi r?puﬁ da sinistra:
Principessa Colonna di
Sonning, Duchessa Vistaria
Sermoneta, Marchesa
Ginlia Lavages, Principessa
Borghese del Vivaro;
f;lrﬁn@ﬁ:

e
drﬂgfmbmffg
britannico, Contessa Maria
Bruschi, Contessa Gavorti

Proprieth Sanfelice
di Menrcforre, Roma
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3. Isabelle Sursock Colonna, 4. Allestimento realizzate

Matilde Sursock Theodoli dal Duca Visconti

e Vivina di Sangro, di Modrone per una festa

alle Capannelle data a Palaw:q Cbbnm_w

Propricti Nicoletra Theodoli in occasione di una visita

Atrolico, Roma dei Principi di Piemonte,
circa 193

Proprieti Prospero Colonna, Roma

nuta, si raccomanda, attraverso le pagi-
ne dei giornali, il tessuto francese “pitt
costose ma di molto maggior durata e
che da maggior eleganza al costume per
la varietd e solidita dei colori di cui &
suscettibile”,

La tendenza al particolare ricercato
accomuna Parigi ¢ Roma; le due cicth si
identificano come mai prima, nelle cro-
nache mondane della societa elegante,
per gli appuntamenti essenziali delle
gmnﬁl seasons ¢ | fastosi ricevimenti.

La linea degli abiti sembrd esaspe-
rarsi in eccentriche esuberanze, dalla
svolazzante farfalla delle maniche sem-
pre pilt gonfie degli enormi gigor, alle
gonne sempre pilt mosse e guarnite da
sofisticate ondulazioni con incrostazioni
di pizzo, sontuosi ricami scintillanti di
canutiglie e impensabili raffinatezze

decorartive. Abiti 0, per riceve-
re, per le cerimonie l:ﬁ]ﬂﬁf er 1
tableaux vivants, erano inconcepibili sen-
zai cappﬂtliﬁil Fa‘J:.l:'ia ornati da nastri,
iume, uccelli e fhori di ogni .
: Nelle sue cmnachco?u]]muna",
D’Annunzio dedica ampio spazio alla
descrizione delle migliori toilettes delle

on



6. Cortile di Palazzo
Massimo alle Colonne,
con la Banda Musicale
di Arsoli, 1883

La Banda Musicale di
Arsoli eva giunta a Roma
il 16 marzo 1883 per la
ricorrenza del terzo
Centenario del Miracolo
di San Filippo Neri; in
gueffﬂ octasione, ent
stara vivestita con nuove
uniformi rosse scarlatte,

pmpri:lh. Massimo, Roma

7. Buffet
all’Ippedromo

e nelle,
inizio del XX secolo
Proprieti Giovanni Serlupi
Crescenzi, Roma

5. Funerale del principe Fabrizio
Colonna, Generale di Cavalleria
e Senatore del Regno, Piazza

dei SS. X1I Apastoli,

Roma, 14 agoste 1923

Proprictd Prospero Colonna, Roma

nobildonne romane, che affascinano
Iartista per la scelta dei colori, degli
accessoti, dei gioielli, tueti studiati per
valorizzare al massimo la figura femmi-
nile, esaltandone le qualita. Quest abit,
destinati ai ced piti abbienti, diventano
a loro volta “modello” per la piccola
borghesia, che vi trova risposta alle sue
necessith di decoro.

Da Parigi arrivano le prime corse
automobilistiche e il mondo conesce
I'ebbrezza della velocith; la moda, di
conseguenza, si adegua alle dinamiche
artivitd sportive senza per questo
rinunciare alle prerogative di una sfol-
gorante femminilic.

La regina Margherita anima il Qui-
rinale con i ricevimenti, tiene un saloto
con intenti intellectuali e da un ballo
ogni ultimo mercoledi del mese, donan-
do alle illustri ospiti un carnet con una
M in oro. Sua Maesta diventa ben pre-
sto un punto di riferimento importante
sia per il nuovo stile di vita introdetto a
corte, sia come primadonna dell’elegan-
74 iraliana.




La borghesia frequenta le Capan-
nellee le rEbili sigll;Trc, con la “Vi[:im”
arnita di chiffon di seta e il vasto col-
are rialzaro alla “Stuarda”, inalberano
deliziose creazioni di modiste parigine.
Per le visite, la novith consisteva nel-
'abito-tailleur, di linea adcreﬂr_l[e, in
pesante raso con un grosso pouff poste-
riore e ciuffi di pitgl'i che sl?(;privr;.no a
ventaglio sulle maniche ¢ nel profilo
della gonna. Impregnato di aristocratica
ricercatezza, lo strascico, a coda di pavo-
ne secondo la vistosa foggia dell'ultimo
ventennio dell'Ottocento, conferiva
maestosit alla figura. Se il diadema era
imprenscindibile nelle feste di corte, alle
udienze del Papa un cerimoniale rigoro-
so prevedeva per le grandi dame, su abi-
ti rigorosamente neri, preziosi pizzi
bianchi di Bruge, Alengon e Chantilly
sui capelli.

n mondo remoto rivive intorno a
noi, attraverso queste foto e | messaggi
della moda, un passato carico di nos§4

ia. Un tempo della memoria che
Eivcnra filo conduttore ¢ i cui segni,
capaci di diventare simbolo, assurgono
a emblema di un epoca, testimonianza

del piacere di vivere il “detraglio”.
MARA PARMEGIANI ALFONSI
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8. Gruppo di cacciatori
durante una cacciarvella
a Cerveteri dai Ruspoli,
1926

Proprieth Claudia e Giada
Ruspoli, Roma

9. Gruppo di
personagy,

fine XIX secolo

Dallalto, a sinistra:
e
1421 TR 1L
Aldobrandini,

Franea Sacchetts;

in buasse, @ stmistra:

Carly Serlupi

e Filippo Parrici

Proprieti Patrizi, Roma

10. Capannelle,

Cancorso

Internazionale, 1911

Tribuna per la

premiazione

in presenza del re
irtorio Emanwele [T

Praprieth Enzo Pinci, Roma



11. Gruppo di famiglia
Patrizi, meta
del XTX secolo
Da sintstra: [gnazio
Lavager, Nino Patriz,
Marchesn Ginlia Patrizi,
vedova Lavagei, vedova
FPatrizi nata Chigi, un
cdieriere, Saverio
Lavager, Glovanna
H-m;":gl {sposara poi al
Marchese Giovanni
.’.ep rz), Francesco Patrizi
g;m Véssillifern).
notare la presenza del
camericre, particolariti
che st rifrowe anche in
altre foro in mostra

Propricti Lepn, Roma

12, Ritratto di Giulia e Maria Lavaggi,
1876

Proprieta Sanfelice di Monreforte, Roma

13. Ritratto della Duchessa Maria
Sforza Cesariné, nata Torlonia

Proprieth Bosio Sforea Cesarini, Roma
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15. Ritratto della principessa Anna
Chigi, nata Aldobrandini di Sarsina
Anna Aldobrandini dei principi di Sarsina
nacque a Roma '8 dicembre 1874 ¢ mori il
17 novembre 1898. Nel 1893 5i era sposata
con il Principe Ludovico Chigi della Rovere

Propricth Sanfelice di Monteforte, Roma

16. Ritratto di donna di easa Lavaggi
1876

Proprieth Sanfelice di Monteforte, Roma

i5
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14. Ritratto

dei bambini

di casa Savoia

in un covone di paglia
a Qtrre;&mi.rmﬂ
Proprieth Sanfelice

di Monreforte, Roma




17. Maddalena
Patrizi con i fighi
Maria, Teresa,
Vittoria ¢ Patrizio,
Propricth Patrizi, Roma

18. Teodolinda Altieri con il figlio
Engzo di Napoli Rampalla

Propricta di Napoli Rampolla, Roma
19. Ritratto di Leone Caetani

in abito seicentesco

Propricth Sanfelice di Monreforte, Roma
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20. Bambini

in “canestrella” a Villa
Lancellorti a Frascati,
circa 1890

Propries: Massimo
Lancellori, Roma

1

21, Due bambini di casa Lavaggi
in costume settecentesco
Proprietd Sanfelice di Monteforte, Roma

22, Bambini, cammello e personaggio
in costume a Villa Lancellotti, Frascati
Proprietd Massimo Lancellott, Roma

23. Matilde Altieri con i figli,
fine XIX secolo

Proprierd Di Mapoli Rampolla, Roma
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