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in copertina: Palazzo Salina Amorini Bolognini, particolare della facciata

PALAZZO SALINA AMORINI BOLOGNINI

Il cinquecentesco palazzo “nuo-
vo™ dei Bolognini (per distinguerlo da
quello quattrocentesco sul lato oppo-
sto della piazza S. Stefano), sul lato
verso la Mercanzia ebbe un primo
avvio, limitatamente alla predisposi-
zione e giacitura del lotto, previa
demolizione delle case preesistenti
con opere preparatorie di fondazione,
intorno al 1493,

E del 1497 la notizia di una per-
muta immobiliare da parte dei
Bolognini che entrarono in possesso
di un altro stabile adiacente alle loro
case, ampliando cosi il lato edificabi-
le di partenza.

Tali iniziative edificatorie furono
certamente sospese almeno fino al
1513, per le note vicende politiche
legate alla cacciata di Giovanni II
Bentivoglio da Bologna nel 1506 che
coinvolse anche la famiglia
Bolognini,

Certamente nel 1513, rasserena-
tosi I'orizzonte politico, i Bolognini
ripensarono al vecchio progetto di
innalzare su piazza S. Stefano una
residenza pii consona al nuovo corso
della vita della famiglia.

Sembra che i lavori fossero riav-
viati nel 1517, anno in cui fu chiesta
Iesenzione dal dazio sui materiali di
costruzione.

Nel 1521 I'Assunteria d’Ornato
concesse la licenza di rialzare un por-
tico in simmetria con quello delle
case confinanti.

La fabbrica si protrasse fino al
1525 e venne condotta a termine,
limitatamente ai primi sei archi del
portico di facciata verso sinistra. 1
lavori proseguirono negli anni succes-
sivi per iniziativa di Francesco, figlio
di Giovanni Bolognini, e furono con-
clusi nel 1551 da Giovanni Maria,
figlio di Francesco, come conferma
una iscrizione visibile nel fregio di
una delle porte dell’atrio d’ingresso al
civicon. 1.

Durante questa seconda fase
furono edificati i cortili, la scala e il
corpo posteriore.

La costruzione venne ripresa ed
ampliata nei primi anni del secolo
XVII, come testimoniato nel capitello
di una colonna (MDCII), e riguardd il
settore di destra del fabbricato che
venne eretto in sintonia con quello del
1517-1551, ma con un cornicione di
legno e senza le ghiere in terracotta
del portico. Questi elementi saranno
poi sostituiti con manufatti in terracot-
ta analogici dal restauro ottocentesco.

Queste ultime furono aggiunte in
occasione del restauro-riduzione del
palazzo terminato nel 1884 dal mar-
chese Agostino Amorini Bolognini.

Documenti e lapidi non fanno
accenno alcuno, purtroppo, all’autore
o agli autori del palazzo del primo
Cinquecento.

Sono conosciuti invece gli autori
della parte architettonica e dei capitel-
li (Andrea Marchesi da Formigine e
Properzia de’ Rossi) mentre le nume-
rose teste di terracotta sono di
Alfonso Lombardi e di Nicold da
Volterra.

Ad una lettura attuale, dopo i
restauri tardo ottocenteschi ad esecu-
zione postuma di un progetto di
“riduzione™ del 1809 a firma
dell’architetto bolognese Angelo
Venturoli, il palazzo poggiato su
dodici arcate di portico con volte a
crociera, di cui solo le prime sei fan-
no parte del progetto originale realiz-
zato fra il 1517 e 1551, configura un
lato del lungo collo d’imbuto della
piazza S. Stefano e si presenta oggi
con caratteristiche architettoniche
sostanzialmente diverse da quelle ori-
ginali. (...)

Del rigore architettonico del pri-
mo rinascimento oggi rimane poco,
anche se ad un primo sguardo cid non
appare in modo immediato.

Infatti le trasformazioni o meglio
le “riduzioni” proposte dall’architetto
Angelo Venturoli nel 1809 realizzate
postume e terminate solo alla fine del
1884, ci mostrano una facciata archi-
tettonica di puro ed autentico ecletti-
smo rinascimentale.

Le “riduzioni” proposte dal
Venturoli hanno comportato in parti-
colare I'abbassamento per due piedi
ed un’oncia (pari a circa 85 cm) del
primo cornicione, 1’allungamento
conseguente per 10 once (pari a circa
46 cm) delle finestre del piano nobile
e la riduzione delle stesse dalla forma
arcuata alla retta, I’inserimento in
asse a quelle sottoposte, di nuove
finestre del secondo ordine (opportu-
namente pili come impronta che come
apertura vera e propria), per la realiz-
zazione di mezzanini sfruttando la
grande altezza dei vani del piano
nobile.

Conseguenza di questa serie di
operazioni o “riduzioni” & soprattutto
I"alterazione profonda del rapporto tra
i “pieni” e i “vuoti” della partitura
architettonica originale del primo
Cinquecento e quindi la frattura di
una armonia rinascimentale che aveva
nelle pause e nel rispetto del partito
verticale ed orizzontale il vero respiro
dell’opera d’arte.

Ma certamente ["alterazione pili
evidente della facciata & dovuta alla
rimozione degli ovali che racchiudo-
no le teste di Alfonso Lombardi da
Ferrara per collocarli nei vani inter-
medi delle nuove finestre del secon-
do ordine con stipite quadrato, con
conseguente abbassamento di circa
46 cm.

Oggi ci troviamo di fronte ad
una architettura rinascimentale di
maniera con una concitazione di ritmi
dovuta a rapporti fra pieni e vuoti
tipicamente ottocenteschi. (...)

Possiamo in conclusione indivi-
duare nel Venturoli il fondatore di
quella cultura del restauro, del recu-
pero, del riuso del «centro storico»
cosi tipicamente bolognese.

Di quel sistema che nella inte-
grazione, nel rifacimento, nel comple-
tamento in stile ha i suoi fondamenti
e il cui obbiettivo & quello dell’ade-
guamento del manufatto alla vita con-
lemporanea.

Roberto Scannavini
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Questo numero esce in coinci-
denza con I’Assemblea annuale
dell’ Associazione in programma a
Bologna ed & quindi dedicato alle di-
more di questa citta e della sua regio-
ne. Parliamo anche del convegno sul-
la conservazione dei Beni Culturali
organizzato in aprile a Palazzo Altie-
ri, dove ¢ intervenuto il Ministro per i
Beni Culturali, Antonio Paolucci, del
quale pubblichiamo integralmente il
suo intervento d’apertura.

Il percorso nelle dimore della
cittd e della regione inizia con la sto-
rica Biblioteca di San Domenico, la
cui vita intellettuale data dal lontano
1218 con la confluenza di importanti
librerie ecclesiastiche si sviluppa poi
senza soste nei secoli successivi, su-
pera la soppressione napoleonica del
1796, quella del Parlamento Italiano
del 1866, le vicende belliche della se-
conda guerra mondiale, e riprende
con i restauri degli anni 1956 e se-
guenti il ruolo e la dignita che le sono
propri.

Passiamo poi al Palazzo Senato-
rio, dove Ugo Boncompagni si pre-
pard lungamente a diventare Papa
Gregorio XIII, il riformatore del ca-
lendario che fermo il tempo e di qui
alla recuperata Corte Isolani, dove la
fuga di portici, logge, cortili, scalet-
te, ci immerge nella suggestiva ma-
gia architettonica di questa straordi-
naria citta, dove saloni e scaloni illu-
strano una civilta figurativa di gran-
de validita.

In Palazzo Sampieri Talon gli
affreschi dei tre Carracci calano il mi-
to in una dimensione naturalistica ed
affabile che ci affascina, cosi come ci
incantano dal Dentone al Bibiena i
quadraturisti e gli scenografi dei fa-
mosi “cortili dipinti” bolognesi.

E concludiamo la visita con la
Rocca di Soragna, dove i valorosi
guerrieri Meli Lupi, prima guelfi, poi
ghibellini, dal 1198 hanno difeso la
storica rocca dall’invadenza di Leone
X e di Giuliano de’ Medici, conser-
vando mirabilmente fino ai nostri
giorni una delle pit splendide dimore
storiche, non solo di Bologna ma
d’Italia.
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LLa conservazione dei beni culturali.
Ruolo dello stato e dei privati
Intervento del Ministro dei Beni Culturali

Antonio Paolucci

Si é svolto a Roma, a Palazzo Altieri, un convegno della nostra Associazione, con grande partecipa-
zione e con I'approfondimento di argomenti di grande interesse. Dell’ evento si riferisce pitt avanti: ma il
convegno si e aperto con un intervento di grande spessore del Ministro Paolucci. Un intervento corag-
gioso, di grande intelligenza, lusinghiero riconoscimento, mai cosi apertamente pronunciato, della fun-
zione sociale dei proprietari di dimore storiche.

R itengo che un Ministro tecnico di
un governo tecnico come questo,
un governo cosi precario, cosi indefi-
nito in una situazione politica cosi tur-
bolenta , I'unica cosa importante che
possa fare sia quella di dare dei se-
gnali, indicare delle linee, dire quello
che si potrebbe fare, che potremmo
fare se ci fosse data la possibilita e
che in ogni caso & giusto fare nella
prospettiva di un assetto politico defi-
nitivo. Sono contento di essere qui an-
che perché trovo che il luogo che
ospita il convegno & molto significati-
vo, € una specie di sottolineatura al
quadrato del ruolo che I'iniziativa pri-
vata ha nell’Ttalia di oggi per quanto
concerne la valorizzazione, la salva-
guardia del nostro patrimonio cultura-
le. E’ importante che il convegno del-
le dimore storiche avvenga dentro
I’edificio dell” ABI, dell’ Associazione
Bancaria Italiana. Ricordo ancora una
volta il grande ruolo che I’ABI ha
avuto in questi ultimi decenni. Una
felice anomalia del nostro paese & la
straordinaria diffusione e ramificazio-
ne minuziosamente territoriale del si-
stema del credito: non c’é paese italia-
no che non abbia la sua banca, e non
c¢’¢ banca italiana, anche in piccoli
paesi, in piccole realta civili economi-
che e culturali che non svolga la sua
politica culturale, che non si senta in
qualche misura rappresentante della
tradizione culturale della cittd o del
territorio di cui & espressione. In que-
sto modo sono accadute cose incredi-
bili che il Ministero non ha mai fatto,
mai avrebbe potuto fare, neanche ha
pensato che si potessero fare, per
esempio quella straordinaria politica
di acquisti di opere d’arte che le ban-

che locali hanno fatto e stanno facen-
do con degli eccellenti risultati. Si as-
siste, nell'Italia degli ultimi anni ad
un ritorno di opere d’arte italiane
dall’estero acquistate per mandato di
istituzioni bancarie locali, che com-
prano preferibilmente autori, pittori,
scultori, artisti che appartengono alla
tradizione culturale di quella cittd, di
quel paese. Questo noi lo vediamo
minuziosamente accadere dal Veneto
alla Sicilia, in ogni parte d’Italia. C’&
cosi un rientro graduale del patrimo-
nio artistico italiano, del secolo scor-
so, dell’inizio di questo secolo ecc.
che rientra perche & il denaro delle
banche locali che lo richiama, lo fa
rientrare. Questo mostra come il dena-
ro privato, gestito da istituzioni ban-
carie, ha I'intelligenza, la capacita,
I'intuizione culturale che 1I’ammini-
strazione ufficiale della tutela spesso
non ha, questo putroppo mi dispiace.
Quindi una cornice come questa per
ospitare un convegno come il vostro:
le due cose si valorizzano 1’una con
I’altra; & una specie di formula al qua-
drato per esaltare il ruolo dell’Italia
colta, civile che voi rappresentate e
che I’Associazione Dimore Storiche
penso rappresenti. I proprietari di di-
more storiche svolgono una funzione
pubblica, assolvono ad un servizio
pubblico, lo sappiamo bene noi, ma
poi in realta ci accorgiamo che non
tutti lo sanno, non tutti se ne rendono
conto, non tutti si comportano di con-
seguenza. Sopravvive ancora |’atteg-
giamento longevo della sospettosita
poliziesca e dell’invidia, e mi dispiace
che sia cosi. E’ che non si capisce una
cosa elementare: il possessore di una
dimora storica svolge una funzione

pubblica, svolge un servizio pubblico
perche si trova a possedere una pro-
prieta che non & indifferente. Ci sono
infatti proprieta indifferenti e pro-
prietd che non lo sono. Un paragone,
forse banale, serve a spiegare cid che
voglio dire: io posso fare quello che
voglio della mia automobile, posso
anche sfasciarla contro un muro, se
voglio, questa & una proprieta indiffe-
rente, non interessa nessuno, & mia e
posso farne quello che voglio. Perd
non posso fare quello che voglio se
possiedo una fabbrica di scarpe, oppu-
re un bosco, perché la fabbrica di
scarpe produce ricchezza, da lavoro,
interessa anche gli altri, e un bosco
produce salute, benessere, divertimen-
to, tempo libero, non solo per me ma
anche per gli altri. Ci sono leggi che
impediscono che queste cose avven-
gano. Allo stesso modo, secondo la
stessa logica non ¢& indifferente la pro-
prieta dell’opera d’arte; se io sono
proprietario di un quadro del Tintoret-
to, non posso buttarlo dalla finestra o
dargli fuoco perche & mio, perche
quel quadro del Tintoretto interessa
anche lei, voi, chiunque altro. Quel
quadro & un frammento magari mini-
mo, ma tuttavia prezioso ed in ogni
caso insostituibile della storia del no-
stro popolo, e lo stesso una villa , un
castello storico, una casa dove sono
passati dei personaggi che aggregano
una memoria antica. Non sono pro-
prietd indifferenti, interessano anche
gli altri. Voi lo sapete bene perche
avete infiniti vincoli sulle vostre di-
more storiche: questo non si pud fare,
quest’altro neanche, bisogna fare en-
trare le Belle Arti, bisogna aprire il
portone allo studioso straniero perche
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ha fatto delle ricerche, sono tutti ob-
blighi che voi vi assumete e sapete
bene che ¢ gravoso assumerli, non so-
no condizioni poliziesche queste, ma
atti dovuti da parte dell’amministra-
zione, guai quando uno non li fa. Voi
giustamente accettate queste limita-
zioni reali, concrete, della vostra pro-
prieta. Nel dire questo riconosco an-
che, perché ¢ altrettanto vero, che voi
per il fatto stesso che gestite, che go-
vernate, che custodite o per il fatto
stesso che abitate una proprieta che
non & indifferente per la comunita dei
cittadini , svolgete per il cittadino un
servizio, cio¢ fate quello che lo Stato
altrimenti dovrebbe fare con le sue
forze, con i suoi custodi, con le sue ri-
sorse, questo lo fate voi, assolvete una
funzione nell’interesse della colletti-
vita, perche siete proprietari di cose di
cui anche la comunita dei cittadini si
considera spiritualmente proprietaria,
non patrimonialmente ma spiritual-
mente, perche la Rotonda di Palladio
a Vicenza & anche mia, in senso spiri-
tuale, culturale e intellettuale.

Dire questo significa dire delle
banalita, me ne rendo conto, mai co-
me in questo caso di fronte ad una
classe politica che a questi aspetti
della questione & insensibile, non cer-
to per malanimo ma perché nessuno
ha mai detto queste cose in modo effi-
cace. Non c’& mai stato un reale coin-
volgimento, per colpa un po’ di tutti,
anche vostra naturalmente, anche mia.
Parlo non come Ministro ma come
Soprintendente, responsabile della
scena per tanti anni. Non abbiamo
mai costruito, consolidato questi rap-
porti di efficace e ideale collabora-
zione tra la proprieta privata, il patri-
monio artistico e gli uffici della tute-
la; tutti dovremmo fare una certa au-
tocritica, io per primo, ¢ giusto dirlo,
e tuttavia siamo qui per cambiare, per
migliorare, per ritessere i fili lacerati,
per consolidarli dove sono indeboliti.
Questo € secondo me il compito di
un’operazione politica intelligente. E
la 512 dell’82 & stata per il suo tempo,
in quel momento, un intelligente atto
legislativo. Il giorno in cui si fard un
bilancio della storia in Italia dalla
guerra in poi, si dira che uno dei po-
chi provvedimenti veramente impor-
tanti che allinearono I'Italia alle legi-
slazioni pill avanzate di altri paesi eu-
ropei ed americani & stata la legge

512, che perd si ¢ molto presto inca-
gliata. Non che non abbia prodotto ri-
sultati, ne ha prodotti se noi oggi a
Genova o a Napoli vediamo, come io
ho visto, intere strade che sono state
recuperate nella loro identita, e questo
lo dobbiamo, non dimentichiamolo, in
larga misura ai provvedimenti di defi-
scalizzazione portati dalla 512, anche
in assenza di regolamento. Tante leg-
gi hanno funzionato bene anche in as-
senza di regolamento, la legge 1089
del ’39 lo dimostra molto bene. Poi
perd c’'é stata una perdita di potenza
graduale, era una legge avanzata per
una classe politica e per una societa
civile, diciamolo pure, che a parte
certi segmenti avanzati, come quello
che voi rappresentate, non era all’al-
tezza di questa legge. La democrazia
funziona in questo paese, in quanto
manda al Parlamento degli uomini e
delle donne che effettivamente rap-
presentano gli italiani. Quindi, volevo
far notare non solo alla classe politica,
ma anche a tutti noi, che la 512 in un
altro contesto civile e culturale e la-
sciatemelo dire morale, perche poi il
difetto degli italiani & una relativa
amoralitd, abbiamo tante qualita, sia-
mo un popolo creativo, geniale, ab-
biamo poeti, pittori, abbiamo inven-
tato e inventiamo le cose pil belle del
mondo ma in termini di moralita c’¢
chi sta meglio di noi. Quindi in un
contesto di diversa sensibilita, di
maggiore socialitad, di moralitd pit
accentuata la 512 sicuramente avreb-
be dato risultati piti importanti. E allo-
ra come muoversi d’ora in poi, quali
indicazioni ai nostri politici e a me
stesso per quanto potrd fare? A me
piace molto I'idea data dalla legge del
giugno '94 che immagina un fondo
acquisti o comunque una specie di ri-
serva di varia provenienza, dall’8 per
mille, da quote delle Lotterie naziona-
li e cosi via tale da costituire una spe-
cie di camera di compensazione per
certi interventi. L’esperienza interna-
zionale dimostra che la leva delle de-
trazioni fiscali & importante, serve
questa leva, questo strumento integra-
to da quello dei contributi e dei mutui
a tasso agevolato. E poi ancora una
maggiore efficacia dei regolamenti
che esistono, delle normative di cui
possiamo disporre, questo dipende da
noi. Per esempio, da vari mesi la
Commissione della 512 non si riuni-

sce, ecco questa & una cosa che si pud
fare. La burocrazia non & sempre inef-
ficiente, per esempio al Ministero per
i Beni Culturali ci sono dei segmenti
che funzionano benissimo sia a livello
centrale che periferico, che funziona-
no e molto bene. A volte perd manca-
no dei collegamenti, a volte ci sono
delle zone d’ombra, quando ci sono
questi relais scollegati, queste zone
d’ombra sono danni anche economici,
io faccio un esempio solo, la 512, un
meccanismo prevede per esempio di
pagare la tassa di successione con del-
le opere d’arte. Allora, siccome siamo
italiani e siamo furbi, qualcuno ha ca-
pito che si poteva utilizzare questo
strumento per avere uno sconto, Tutti
abbiamo qualche crosta in casa, che
magari stoltamente, per eccesso di ze-
lo, la Soprintendenza ha notificato,
ma comunque io mi trovo ad avere
questa crosta notificata, mi muore il
babbo e faccio domanda al Ministero
dicendo che voglio pagare la tassa di
successione con questo quadro, natu-
ralmente non dird che & una crosta,
dird che & bellissimo. Il fatto stesso
che io attivo questa pratica sospende
la esigibilita della tassa di successio-
ne, perche la legge lo dice chiaramen-
te. Ora il Ministero esamina questa
pratica dopo anni. Qual’€ il vantaggio
che io ottengo? Certamente il Mini-
stero mi dira di no, questa qui € una
crosta non ci interessa, quindi paghi
pure le sue tasse. lo ottengo lo stesso
il mio interesse perche ho pagato le
tasse sette, otto anni dopo; ecco come
si pud lucrare, in senso privatistico, su
una legge saggia che era nata con
tutt’altro obiettivo. Quindi i ritardi, le
trascuratezze, le inefficienze della bu-
rocrazia si traducono in moltiplicatori
per I'interesse privato, questo ¢ fatale.
E quindi sta all’amministrazione esse-
re efficiente, puntuale, con la dovuta
determinazione ed accortezza. Soprat-
tutto vorrei dire che la mia presenza
qui ha un significato politico impor-
tante ed & un riconoscimento del ruolo
decisivo della passione civile dei pri-
vati, la loro determinazione, anche la
loro aggressivita per la tutela del no-
stro patrimonio civile, di cui voi siete
proprietari, ma che & una proprieta
spiritualmente condivisa da tutti gli
italiani, la mia presenza qui & segno di
apprezzamento e di incoraggiamento
per il vostro lavoro. Grazie!!!
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LL.a Conservazione dei Beni culturali
Ruolo dello Stato e dei Privati

Relazione sul Convegno del 6 aprile 1995

| Presidente dell’Associazione Di-

more Storiche Italiane, Gaetano
Barbiano di Belgiojoso, ha aperto i
lavori nella splendida cornice di Pa-
lazzo Altieri, salutando gli intervenuti
e sottolineando 1’importanza della
presenza di diverse forze politiche,
partecipi con proposte di legge sulla
migliore tutela del nostro patrimonio
culturale.

Successivamente € intervenuto il
Prof. Mario Serio, Direttore Generale
del Min. per i Beni culturali ed am-
bientali, tracciando un quadro di
quanto & accaduto dopo la promulga-
zione della L.512/82 che, malgrado le
sue lacune e la mancanza del relativo
regolamento, ha posto 1’accento
sull’interattivita tra Amministrazione
Pubblica e privati. Questa legge, pro-
mulgata anche con il contributo
dell’ ADSI che & sempre stato un vali-
do interlocutore dello Stato, ha inco-
raggiato il privato proprietario ad in-
vestire nella conservazione della pro-
pria dimora con un sistema di agevo-
lazioni fiscali. Anche se mancano dati
ufficiali, il decennio ‘80 - ‘90 ha di-
mostrato che la politica delle agevola-
zioni fiscali & sicuramente lo strumen-
to pill adatto sia per la riqualificazio-
ne del patrimonio storico-artistico ita-
liano che per I'incremento produttivo
ed occupazionale. A dieci anni di di-
stanza & necessario promuovere una
nuova legislazione che sciolga i nodi
fondamentali, le agevolazioni fiscali,
gradualmente ridotte, la cessione di
beni in pagamento delle imposte e le
sponsorizzazioni. A questo scopo
verrd istituita una commissione mini-
steriale con 'incarico di analizzare,
attraverso gli organi periferici, la si-
tuazione su tutto il territorio nazionale
per effettuare un “monitoraggio” che
permetta di convergere verso una po-
litica organica. Questo stesso Conve-
gno deve permettere di sintetizzare i
problemi e raccogliere le proposte che
potranno in seguito venire elaborate.

Ha quindi preso la parola il Mini-
stro per i Beni Culturali ed Ambientali

Prof. Antonio Paolucci (del quale
pubblichiamo 1'intero intervento), giu-
dicando significativa la circostanza
che un convegno sul ruolo dell’inizia-
tiva privata nella salvaguardia del pa-
trimonio culturale italiano si tenesse
nella sede dell’ ABI, data I’'importanza
che il sistema bancario riveste negli
acquisti e nella conservazione di opere
d’arte. Questo fenomeno che & presen-
te su tutto il territorio italiano dimo-
stra come il denaro e I'intelligenza
privata possano fare moltissimo e con
buoni risultati. La cornice prestigiosa
dell’ ABI che ospita il convegno esalta
il ruolo dell’Italia colta e civile che es-
sa rappresenta insieme all’ Associazio-
ne Dimore Storiche Italiane.

I proprietari di dimore storiche
svolgono una funzione pubblica, anche
se non tutti lo sanno e se ne rendono
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conto, perché possiedono qualcosa la
cui proprieta non & indifferente, Non &
infatti qualcosa che pud essere trascu-
rato o distrutto secondo un capriccio
personale, perche interessa tutti; per
questo il proprietario ha infiniti vincoli
sulla sua dimora, deve aprirla alle visi-
te, a studiosi e ricercatori. Queste limi-
tazioni reali e concrete della proprieta
si spiegano con il servizio che esso
svolge nei confronti della comunita dei
cittadini, spiritualmente proprietari di
qualcosa che fa parte della storia e del-
la cultura del nostro Paese.

Di questo non si & sinora tenuto
molto conto, né c’é mai stato il reale
coinvolgimento di una classe politica
piuttosto insensibile a questi aspetti
del problema.

Il rilancio di una ideale collabo-
razione tra la proprieta privata, il pa-
trimonio artistico e gli uffici di tutela
& compito del Ministero. La legge
512/82, che per il suo tempo & stata
uno dei provvedimenti pilt intelligen-
ti, pur funzionando in modo limitato
ha prodotto risultati notevoli facendo
leva sulla defiscalizzazione.

L’idea di un fondo acquisti o co-
munque una riserva finanziaria ali-
mentata da fonti diverse, dall’otto per
mille a quote delle lotterie nazionali,
& buona e pud costituire una camera
di compensazione per alcuni interven-
ti. L’esperienza internazionale dimo-
stra che le detrazioni fiscali sono im-
portanti, questo strumento integrato
da contributi e mutui a tasso agevola-
to sarebbe molto utile.

E’ necessaria una maggiore effi-
cacia dei regolamenti, che mettano il
Ministero in condizione di fare me-
glio la propria parte evitando zone
d’ombra e mancanza di collegamenti
che si traducono in danni anche eco-
nomici.

Il Ministro ha concluso affer-
mando che la sua presenza al conve-
gno aveva il significato politico di ri-
conoscere il ruolo decisivo della pas-
sione civile dei privati, della loro de-
terminazione per la tutela del nostro
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patrimonio, la cui proprieta & spiri-
tualmente condivisa da tutti gli ita-
liani.

I1 discorso del Ministro € stato
sottolineato da calorosi applausi e da
un ringraziamento speciale per aver vo-
luto intervenire di persona al convegno.

Il Vice-Presidente dell’ Associa-
zione, Prof. Aldo Pezzana Capranica
ha preso la parola per illustrare le pro-
spettive di un settore come quello dei
Beni Culturali italiani, tenuto conto
degli indotti ad esso collegati: nel
campo edilizio, per i lavori di restauro
e conservazione sono necessari mate-
riali particolari, mano d’opera con
una formazione di lunga tradizione
artigianale; nel campo turistico e cul-
turale gli sbocchi sono molteplici e
coinvolgerebbero un elevato numero
di operatori creando nuova occupa-
zione. L’Italia, pur non disponendo di
risorse petrolifere, potrebbe trarre dal
proprio patrimonio artistico vantaggi
per lo meno equivalenti, con la diffe-
renza che le risorse petrolifere prima
0 poi si esauriscono, mentre il patri-
monio artistico-culturale e quello am-
bientale del quale 1'Italia & altrettanto
generosamente provvista, non sareb-
bero destinati a sparire a meno che ci
si ingegni a distruggerli, anziché con-
servarli e proteggerli. A questo punto
si tratta di operare una scelta e com-
portarsi di conseguenza.

Il Presidente Onorario dell’As-
sociazione Dimore Storiche, Avv.
Niccolo Pasolini dall’Onda ha quindi
svolto una relazione dal titolo “Inte-
resse pubblico e autonomia del priva-
to”, sottolineando come la categoria
“dei beni d’interesse collettivo” per
motivi storici risalga soltanto all’illu-
minismo. In tempi pil lontani, quan-
do il patrimonio privato dei sovrani si
confondeva con il pubblico erario, la
proprieta dei beni culturali non pote-
va essere riferita correttamente né al-
la sfera privata né a quella pubblica.
In ogni caso, se si considerano gli in-
numerevoli monumenti e collezioni
dovuti unicamente all’iniziativa pri-
vata, si deve concludere che la pro-
prieta privata dei beni culturali & stata
foriera di grande civilta culturale.
Gran parte della proprieta pubblica di
questi beni si & formata in modo
complementare, attraverso donazioni
oppure quando il proprietario privato
veniva a mancare. Percid non soltan-
to la proprieta privata dei beni cultu-

rali non & un danno per la societd, ma
& quasi sempre il modo piil sicuro e
meno costoso di conservare uno ster-
minato patrimonio, cosa che nessun
ente e neanche lo Stato & in grado di
fare. Da qui la necessita della colla-
borazione tra Stato e proprietari pri-
vati da un lato e della libera iniziativa
dall’altro. Il regime riservato ai beni
culturali dovrebbe basarsi sul punto
di equilibrio tra quello che & conside-
rato I’interesse pubblico e quello che
¢ lasciato alla libera determinazione
del privato, la pitt ampia possibile nel
quadro del fondamentale rispetto del-
le caratteristiche storiche-artistico.

La L. 1089 del 1 giugno 1939,
ancora pienamente valida malgrado
gli anni, pone alcuni limiti al diritto di
proprietd e di godimento dei beni cul-
turali. Ha una linea piuttosto autorita-
ria di tutela rispetto a quella di legi-
slazioni straniere che, in luogo di san-
zioni e divieti per assicurare una cor-
retta gestione dei beni culturali di
proprietd privata, hanno preferito la
via dell’incoraggiamento dei compor-
tamenti socialmente utili, degli incen-
tivi fiscali ed amministrativi in un
quadro di maggiore liberta ed autono-
mia della gestione. Tra i limiti princi-
pali vi & I’obbligo alla conservazione
sotto lo stretto controllo della Soprin-
tendenza, che pud imporre i necessari
restauri e deve rilasciare la relativa
certificazione. Lo Stato pud sostituirsi
in tutto o in parte al proprietario che
non sia in grado di affrontare questi
lavori, ma a questi incombe 1’obbligo
di rimborso della relativa spesa; altri-
menti lo Stato pud acquistare il bene
al prezzo di stima anteriore al restau-
ro. In caso di assoluta urgenza, il pro-
prietario pud eseguire i lavori neces-
sari, ma la Soprintendenza ha la fa-
colta di sospenderli. Altra disposizio-
ne fondamentale ¢ il divieto di adibire
i beni culturali ad usi incompatibili
con il loro carattere storico-artistico o
che ne potrebbero minacciare 1’inte-
gritd. Esiste anche una norma che tu-
tela I’'ambiente circostante, alla quale
si fa sempre maggior ricorso. Ai pro-
prietari & fatto obbligo di comunicare
alle Soprintendenze ogni atto di alie-
nazione, In caso di alienazione a tito-
lo oneroso, lo Stato ha un diritto di
prelazione; se la prelazione non ha
potuto essere esercitata per mancanza
del preavviso da parte del proprieta-
rio, ne consegue la decadenza dalle

agevolazioni ed una serie di sanzioni.
Ulteriori limiti sono imposti dalla le-
gislazione urbanistica: L. n.1150/42 e
la n.765/67, che stabilisce un primo
contatto tra la legislazione di tutela e
quella urbanistica, creando in certi ca-
si delle limitazioni specifiche.

A queste limitazioni corrispondo-
no una serie di agevolazioni fiscali
formalmente stabilite dalla L..512/82.
Queste possono schematicamente es-
sere ridotte ad interventi di mecenati-
smo e sponsorizzazione ed alla possi-
bilita di assolvere debiti tributari per
imposte dirette ed indirette mediante
conferimento di beni culturali. La leg-
ge 512/82 & senza dubbio una legge di
rottura ed avanguardia, ma piena di la-
cune, di equivoci e che pone molti
problemi pratici di applicabilita. Inol-
tre questa legge & stata travasata in al-
tre disposizioni legislative, stravolta e
per molta parte svuotata del suo conte-
nuto. In questo modo le detrazioni per
i lavori di restauro sono passate da
una deducibilita del 100% ad una de-
traibilita del 27% per il ‘94 e del 22%
per il 95, con effetto devastante sul
numero degli interventi e sull’ammon-
tare delle spese di restauro; le contri-
buzioni a fondo perduto, previste nella
misura del 50 % non hanno mai supe-
rato il 20-25% effettivo e vengono
erogate con anni di ritardo. L’ADSI
ha attivamente preso parte alla stesura
di tre disegni di legge, tra i quali uno
gia in commissione al Senato in sede
deliberante nella passata legislatura,
successivamente ripresentato, che pre-
vedono tra I'altro I'istituzione di mu-
tui a tasso agevolato. La loro validita &
dimostrata dal fatto che quasi tutti i
gruppi parlamentari concordano sul
loro contenuto cosicché & sperabile
che le soluzioni previste divengano
operanti al pilt presto, non tanto
nell’interesse dei proprietari, quanto
in quello degli stessi beni culturali.

Il Senatore Giuseppe Chiarante,
sofferente per una frattura al piede,
non ha voluto mancare e, pur con
qualche difficoltd, ha preso posto al
banco degli oratori per illustrare nei
dettagli il disegno di legge elaborato
dall’ Associazione Bianchi Bandinelli
nel 1993 e ripreso in questa legislatu-
ra da parlamentari di diversi gruppi
politici, nonché in certa misura anche
da una proposta della Lega Nord. Il
Senatore ha esordito rilevando che
purtroppo quando si parla del rappor-
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to tra Stato e privati nel campo dei
beni culturali si pensa quasi sempre
alla discutibile proposta di privatizza-
re la gestione di musei, scavi, monu-
menti e altro. Molto meno si parla di
una cooperazione tra Stato e privati
nella conservazione, recupero e valo-
rizzazione del patrimonio edilizio sto-
rico di valore culturale.

Questa collaborazione & impor-
tantissima per diverse ragioni; innan-
zitutto perché il patrimonio culturale
italiano non & concentrato nelle mag-
giori cittd, ma distribuito capillarmen-
te sul territorio, caratteristica che lo
espone maggiormente al rischio di es-
sere abbandonato al degrado. E’ inol-
tre fondamentale interesse della col-
lettivita favorire una politica di tutela
e valorizzazione del patrimonio edili-
zio storico, evitando la sua rovina e
I’irrazionale espansione edilizia. Infi-
ne le attivita di restauro e di recupero
sono quelle che stimolano maggior-
mente 1’occupazione, salvando vecchi
mestieri, favorendo la manodopera
qualificata, e dando luogo, come
emerge dall’indagine dell’equipe del
Prof. Valentino, ad un incremento an-
che delle entrate per 1'Erario attraver-
so maggiori entroiti per IVA, IRPEF
etc... Ridurre quindi le detrazioni fi-
scali come & avvenuto prima al 27%
ed ora al 22%, con |’argomento di ri-
durre gli oneri dello Stato, significa
incoraggiare o la diminuzione dei la-
vori di restauro o la loro effettuazione
“in nero”. L'iniziativa legislativa par-
tita dalla Bianchi Bandinelli intende-
va recuperare nella sua integrita la
legge n.512/82, sia ripristinando in
pieno le agevolazioni fiscali successi-
vamente ridotte che intervenendo su
quei nodi, come le divergenze di inte-
ressi tra Ministero delle Finanze e
Ministero dei Beni Culturali, che ne
avevano reso difficile 1’applicazione
soprattutto per il pagamento di impo-
ste attraverso la cessione di beni cul-
turali. Queste difficoltd potevano es-
sere superate soltanto creando un
nuovo strumento, e cioé¢ un Fondo a
disposizione del Ministero dei Beni
Culturali. Questo Fondo permet-
terebbe al Ministero di eliminare il
contenzioso con |I’Erario reintegrando
le minori entrate fiscali conseguenti
all’accettazione di beni culturali in
pagamento di imposte, oltre a poter
effettuare interventi di restauro sui
beni cosi acquisiti 0 acquistati diretta-

mento dallo Stato; di incrementare i
fondi a disposizione per la concessio-
ne di mutui agevolati per opere di re-
stauro e per 1’acquisto di beni cultura-
li direttamente o esercitando la prela-
zione, ora molto difficile per la scar-
sita dei finanziamenti disponibili. E’
possibile costituire un Fondo del ge-
nere anche senza gravare sulle casse
dello Stato, utilizzando piu razional-
mente finanziamenti che gia dovreb-
bero essere destinati ai Beni Culturali
ma che vengono largamente sottouti-
lizzati o dispersi.

La proposta di cui si tratta con-
tiene altre innovazioni, come I’istitu-
zione di un Pubblico Registro dei be-
ni vincolati, e la deducibilitd anche
delle spese per gli impianti tecnologi-
ci. Il Senatore Chiarante ha voluto
terminare con un augurio ed un rin-
graziamento: ora che questa proposta
non & pil isolata ma condivisa da di-
versi gruppi politici, ’augurio & che
possa essere discussa ed approvata se
non in questa, nella prossima legisla-
tura. Il ringraziamento & rivolto
all’Associazione Dimore Storiche,
non solo per questo convegno e per
I’azione svolta su questi temi, ma per-
ché la stessa elaborazione della pro-
posta di legge della Associazione
Bianchi Bandinelli non sarebbe stata
possibile senza il contributo di infor-
mazione e documentazione derivante
dall’indagine, gia citata, compiuta
dall’Associazione Dimore Storiche, e
senza i suggerimenti, i consigli e le
proposte venuti da essa ed in partico-
lare dall’Avv. Niccolo Pasolini
dall’Onda e dal Comandante Niccold
Rosselli del Turco.

Ha poi preso la parola il Senato-
re Italico Maffini, esponente della Le-
ga Nord e promotore di uno dei dise-
gni di legge sulla valorizzazione del
patrimonio culturale che & stato redat-
to con la consulenza dell’A.D.S.1.
Nell’ottica della Lega le disposizioni
in.esso contenute dovrebbero delinea-
re un regime di passaggio dall’attuale
sistema, fortemente accentrato nel
Ministero, ad un futuro assetto fede-
ralistico. Infatti le attuali competenze
delle regioni sono per molti aspetti in-
certe, soprattutto nel campo della tu-
tela e valorizzazione del patrimonio
storico e artistico, che appartiene
all’intera comunita, alla Nazione co-
me realtd territoriale, culturale e stori-
ca fatta di pubblico e privato.

Questo obiettivo di tutela do-
vrebbe articolarsi in un sistema di
fondi regionali, finanziati senza sot-
trarre risorse al Ministero dei Beni
Culturali, attraverso contributi dello
Stato, delle regioni e privati, una par-
te dei quali, quella proveniente dallo
Stato, verrebbe suddivisa in misura
eguale fra le regioni, mentre un’altra
parte verrebbe assegnata tenendo con-
to della maggiore o minore consisten-
za del patrimonio artistico di ciascuna
regione,

A supporto degli organi regiona-
li competenti e per le finalita che la
legge si propone si & prospettata
I’istituzione di una commissione tec-
nica e scientifica in cui operano So-
printendenti, direttori di Musei, e
operatori qualificati nel settore dei
beni culturali, sia pubblico che priva-
to. Questa commissione dovrebbe es-
sere integrata, all’occorrenza, da
esperti di specifici settori, come 1’arte
contemporanea o le nuove tecnologie
dell’immagine. E’ inoltre prevista nel
disegno di legge la collaborazione
delle associazioni di volontariato pre-
senti sul territorio, sia perche rappre-
sentano una volonta diffusa di tutela
operativa dei beni culturali, sia per-
ché ne favoriscono in concreto la
fruizione.

Dopo un breve intervallo 1’ono-
revole Michele Vietti ha preso quindi
la parola per illustrare diffusamente la
proposta di legge a sua prima firma
presentata nello scorso mese di set-
tembre. Tale proposta, che segue
grosso modo le linee di quella elabo-
rata dalla Associazione Bianchi Ban-
dinelli con I’assistenza dell’A.D.S.1.,
si propone di istituire una piu efficace
e sistematica tutela dei beni culturali
di quella attualmente in vigore.

Importante & stato il ruolo svolto
dall’ Associazione Dimore Storiche
Italiane, sia nella promulgazione della
legge n. 512/82, che ha permesso una
consistente ripresa degli interventi di
recupero sviluppando una microeco-
nomia collaterale, che nella stesura
della proposta di legge qui illustrata,

La conservazione, il restauro e la
valorizzazione dei beni culturali, par-
ticolarmente nelle “citta d’arte”, & sta-
to oggetto di provvedimenti episodici
e frammentari, spesso frutto di una
contrattazione politica casuale piti che
di una meditata analisi di priorita, Si
impone quindi la ricerca di una disci-
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plina valida per tutto il settore e su
tutto il territorio nazionale.

Questa proposta di legge vuole
predisporre strumenti nuovi per una
piu efficace politica di ampliamento,
recupero e valorizzazione del patri-
monio culturale del Paese, partendo
dall’idea di utilizzare alcune fonti di
finanziamento finora usate in modo
dispersivo, attraverso la istituzione di
un fondo nazionale con consistenti di-
sponibilita finanziarie.

Si potrebbe in questo modo dare
un respiro e una dimensione diversi
dagli attuali ad una politica di acqui-
sto di beni culturali, sia direttamente,
che attraverso prelazione, sia anche
compensando il Ministero delle Fi-
nanze del mancato introito fiscale nel
caso di pagamento di imposte attra-
verso la cessione di tali beni. Inoltre il
fondo consentirebbe di finanziare una
politica di crediti agevolati per il re-
stauro, nonché gli interventi per il re-
stauro dei beni culturali pubblici ac-
quisiti nelle diverse ipotesi.

Un secondo obiettivo & quello di
promuovere la costituzione e la rego-
lare tenuta, presso il Ministero, di un
vero e proprio registro dei beni cultu-
rali vincolati, mobili ed immobili; an-
che se pil limitato di un catalogo, il
registro avrebbe una funzione essen-
ziale per ridurre le incertezze circa
I’esatta consistenza e ’identificazione
dei beni vincolati.

Inoltre queste norme si propon-
gono di ampliare la possibilita di in-
tervento delle regioni e degli enti lo-
cali, non solo nel senso di riconoscere
loro un potere di proposta e di inizia-
tiva per 1’applicazione di molte delle
misure previste nella legge, ma anche
di estendere loro la possibilita di ac-
quisizione di beni culturali mobili e
immobili.

I1 Convegno ha quindi spostato
I’attenzione dei partecipanti su aspetti
pill tecnici ma non per questo meno in-
teressanti, come la nuova qualificazio-
ne dei beni immobili nel Catasto, illu-
strata dall’ing. Antonio de Santis, Di-
rettore Generale del Catasto.

I1 suo intervento ha tracciato nei
punti fondamentali la descrizione del
nuovo sistema gia avviato su tutto il
territorio italiano: un sistema infor-
mativo unico che riunisca i Catasti, le
Conservatorie dei Registri Immobilia-
ri ed il Demanio, le cui informazioni
vengono fatte confluire in una rete te-

lematica a disposizione di ammini-
strazioni, enti locali e privati.

L’obiettivo strategico & natural-
mente quello di migliorare i servizi
sia catastali che ipotecari, creando
una enorme banca dati che dovrebbe
contenere informazioni su quaranta
milioni di unitd immobiliari e unifi-
cando i diversi “pezzi” dell’ammini-
strazione finanziaria che in preceden-
za non colloquiavano fra di loro, o
quasi. Il colloquio sard ora possibile
non solo all’interno dell’amministra-
zione finanziaria ma anche con i Co-
muni , per i quali la base catastale &
importantissima sia per la gestione
della finanza locale che per la pianifi-
cazione territoriale. Questa struttura &
inoltre aperta alle categorie professio-
nali notarili, tecniche, che sono poi
gli amministratori di questa banca da-
ti del Catasto. Lo scopo principale,
quello del miglioramento dei servizi,
prevede degli obiettivi secondari,
quello di arrivare ad una completezza
dell’inventario, ad un aggiornamento
dinamico del Catasto nonche di mi-
gliorare sia la qualita delle informa-
zioni conservate che la qualita
dell’accesso alle medesime. Ogni do-
cumento che entrera nel Catasto o in
Conservatoria nel giro di un anno o
poco pill arriverd su supporto infor-
matico e questo permettera un aggior-
namento continuo della mappa cata-
stale,

Il nuovo sistema prevede anche
una revisione e sostanziale modifica
delle tipologie catastali,

Pensiamo a quante cose sono
cambiate nei cinquant’anni di vita del
Catasto: sviluppo urbano, campagne
abbandonate, emigrazione, crescita
enorme di centri e anche rilevanti mo-
dificazioni nell’ambito delle piccole
tipologie edilizie. Non rispondono pil
allo scopo i vecchi parametri: la desti-
nazione residenziale ha nel vecchio
catasto dieci diverse categorie. Anche
i parametri di consistenza saranno so-
stituiti da quello piu attuale del metro
quadrato commerciale.

Come si colloca in questo siste-
ma quell’insieme di beni che fino ad
oggi sono stati conservati sotto la ca-
tegoria A9, castelli e palazzi di emi-
nenti pregi artistici e storici?

Questa categoria & destinata a
sparire e la ragione si trova nella stes-
sa struttura del Catasto, il quale clas-
sifica le unitd immobiliari in base alla

loro destinazione. Gli immobili vin-
colati hanno le destinazioni pil varie,
uffici, negozi, ville; la loro riunione
in una unica categoria ha creato di
fatto una sorta di catasto nel catasto.
Nel nuovo sistema essi saranno clas-
sificati, come gli altri immobili, in ba-
se alla loro destinazione ordinaria o
prevalente, facendo perd riferimento
allo loro specificita per I’applicazione
di tariffe catastali agevolate. Gli edifi-
ci storici hanno problemi enormi di
gestione, e non c'¢ dubbio che ai vin-
coli debbano corrispondere delle age-
volazioni, anche perché essi di norma
presentano un rapporto superficie-va-
no o superficie-unitd immobiliare no-
tevolmente superiore alla media. Ne
sara tenuto conto nelle tariffe perche,
ecco un’altra novita, stiamo passando
da un vecchio criterio di classamento,
basato su una vecchia unita tipo, con
comparazioni anche soggettive quindi
discrezionali del tecnico, ad un siste-
ma parametrico basato su coefficienti.
I parametri essenziali saranno di due
tipi: i caratteri della zona dove & edifi-
cato il bene, e quelli legati al fabbri-
cato ed al suo uso.

Infine questa circostanza del ma-
trimonio, se cosi si pud dire, fra Con-
servatorie dei Registri Immobiliari e
Catasti potra far fare un salto di qualita
al grosso problema della pubblicita dei
vincoli, pubblicitd che & nell’interesse
non solo dei proprietari, ma dei cittadi-
ni, degli operatori, delle amministra-
zioni che li debbono gestire.

Piti ampio & il discorso dei beni
paesaggistici ambientali. Ad ogni im-
mobile sard assegnato un codice im-
mobiliare, ma per i beni ambientali ri-
cercare vincoli tra piani, strumenti
normativi, leggi, uffici ecc. & certa-
mente una fatica improba. E’ stato
predisposto un messaggio informativo
tra i Comuni italiani e il Dipartimento
del Territorio del Ministero delle Fi-
nanze; se questi vincoli di carattere
ambientale risulteranno per esempio
sulle cartografie, queste potrebbero
sovrapporsi con le notizie catastali fa-
cendo fare un ulteriore salto di qualita
alle informazioni riguardanti il terri-
torio del nostro Paese.

L’intervento dell’ing. de Santis
ha suscitato un comprensibile interes-
se e numerosissime domande di chia-
rimenti e approfondimento della nuo-
va disciplina. Ha preso quindi la paro-
la il dottor Lodovico Passerin d'En-
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Associazione

tréves, per riferire sulla esperienza
della Consulta di Torino in tema di
sponsorizzazione ¢ mecenatismo.

La crescita della domanda cultu-
rale dagli anni 80 in poi per I’aumen-
to del tempo libero, I’incremento del
reddito, 1’aumento del livello
dell’istruzione e la maggiore sensibi-
lita da parte dei cittadini, ha portato
ad una maggiore attenzione sia dei
mezzi d’informazione che degli enti
locali, nonché da parte delle aziende.

Queste ultime in particolare han-
no adottato le sponsorizzazioni cultu-
rali nella loro strategia di comunica-
zione, destinando ad esse specifiche
risorse in vista di tre principali obiet-
tivi. Il primo, quello che si puo defi-
nire istituzionale, & volto al prestigio
e al miglioramento dell’immagine. Il
secondo tende a concentrarsi su target
specifici per rafforzare o allargare la
propria clientela e migliorare i rap-
porti con le comunita locali. Infine,
ipotesi pii1 rara in Italia, la sponsoriz-
zazione ¢ volta all’inserimento nella
comunicazione di marketing al fine di
promuovere un prodotto o un servi-
zio. In sintesi i cittadini, i media, gli
enti locali, le soprintendenze e le
aziende hanno negli anni 80 ricercato
una congruenza di fini per affrontare,
ognuno con le proprie competenze e i
propri obiettivi, un’area grande, ine-
splorata e problematica alla quale ge-
nericamente si attribuiva il nome di
beni culturali.

In questo ambito & nata la
Consulta per la valorizzazione dei be-
ni artistici e culturali di Torino,
dall’incontro nel 1987 di sei privati
cittadini attivi in alcune importanti
aziende torinesi e animati dalla comu-
ne volonta di fare qualcosa per i beni
artistici e culturali della loro citta.

In presenza di una situazione cri-
tica, in cui le Soprintendenze riusciva-
no a far fronte solo parzialmente alle
situazioni pill urgenti, ¢ a numerose
ma disomogenee richieste di sponso-
rizzazione, la Consulta, formata da 21
aziende, destina i finanziamenti previ-
sti per le sponsorizzazioni ad un unico
progetto di restauro per ogni anno. La
scelta viene fatta tenendo conto della
rilevanza dell’intervento, della rapidita
di realizzazione, della cadenza annuale
e del ritorno di immagine conseguente.

Il restauro viene effettuato pre-
via approvazione e sotto il controllo
delle Soprintendenze. In parallelo si

prepara una convenzione col Ministe-
ro per i Beni Culturali per ottenere la
certificazione necessaria ad usufruire
dei benefici fiscali.

Al restauro segue l’inaugurazio-
ne, o altra manifestazione che trova
eco sia nei giornali che nelle intervi-
ste radiotelevisive, ed una pubblica-
zione a carattere storico-scientifico.

Dalla sua costituzione la Consul-
ta & riuscita ad investire oltre quattro
miliardi, dando all’opinione pubblica
un emblematico esempio di aggrega-
zione tra privati, nell’interesse piil
ampio della collettivita.

11 Prof. Pietro Antonio Valentino
ha preso successivamente la parola
per tracciare un quadro della situazio-
ne del patrimonio edilizio italiano si-
no ad oggi, sottolineando che per il
futuro la tendenza del settore edilizio
in Italia si indirizzerd sempre di pitl
verso interventi di restauro. In per-
centuale le previsioni sono dell’80%,
mentre le nuove costruzioni rappre-
senteranno soltanto il 20% dell’atti-
vita edilizia. Fino ad oggi la conser-
vazione degli edifici vincolati & dipe-
sa dai privati proprietari per quanto
riguarda il patrimonio privato, mentre
la conservazione di quello pubblico &
stata affidata ad interventi straordinari
e non ad un programma prestabilito.

L’applicazione della L.512/82 ha
avuto un effetto stimolante per la con-

PALAZZO DORIA BARGELLINI
PARTICOLARE DELL'INGRESSO

servazione ed il restauro, gli interven-
ti sono quasi triplicati, si sono ridotti i
tempi tra un intervento e 1’altro, con
enorme vantaggio per il bene conser-
vato e con effetti altamente positivi
sull’indotto. Non dimentichiamo che
questi meccanismi agevolativi, per i
quali esiste uno stretto controllo da
parte degli enti preposti, comportano
altresi la massima trasparenza fiscale.

Una seria politica di agevolazioni
fiscali potrebbe moltiplicare i posti di
lavoro nel settore oltre a consentire allo
Stato di pilotare gli interventi di restau-
ro attraverso la concessione di facilita-
zioni anche differenziate, sulla base di
una programmazione che fino ad ora &
mancata. In questa ottica sarebbe au-
spicabile che le procedure burocratiche
fossero pil spedite e semplici, mentre
le sanzioni per false dichiarazioni do-
vrebbero essere applicate con maggior
severitd. Un ruolo importante potrebbe
essere svolto dalle Amministrazioni lo-
cali, per la loro presenza sul territorio e
la conseguente conoscenza delle speci-
fiche esigenze di tutela del patrimonio
artistico, mantenendo 1'indirizzo ed il
coordinamento nelle mani dell’ Ammi-
nistrazione centrale.

Il Prof. Giorgio Lombardi ha
svolto I’intervento conclusivo, sottoli-
neando che le agevolazioni fiscali
fungono quasi sempre da moltiplica-
tore per le entrate erariali, come acca-
de ad esempio in Danimarca e negli
Stati Uniti. E’ evidente quindi che la
graduale erosione delle facilitazioni
previste dalla L.512/82 si traduce, di
fatto, in uno svantaggio per il Fisco.

Nel passato & stata sottovalutata
sia la consistenza del patrimonio stori-
co-artistico italiano, sia la sua capilla-
re diffusione sull’intero territorio del
Paese. Ora che si & preso coscienza
della peculiarita del fenomeno e delle
diversita in cui si articola, sarebbe im-
portante elaborare uno statuto delle di-
more storiche che tenga presente le lo-
ro caratteristiche differenziali, dal ca-
stello alla casa rurale, e preveda di
conseguenza diversi regimi di tutela.

Al termine di questo intervento il
Presidente ha ringraziato relatori e
partecipanti, augurandosi che le pro-
poste e le esigenze emerse nel corso
del convegno possano trovare seguito
in una nuova disciplina normativa che
assicuri una piu efficace tutela del pa-
trimonio storico-artistico, pubblico e
privato, del nostro Paese.
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L.a biblioteca di San Domenico

di Maria Giulia Boschi

Tra tutte le biblioteche conventuali bolognesi quella di San Domenico fu una delle pii ricche di codi-
ci e di libri e costitui fino alla fine del secolo XVIII una delle maggiori attrattive della citta.

n essa confluirono periodicamente le
librerie private dei singoli ecclesia-
stici e dei maestri dello studio, e i testi
che I'arricchirono (sia prima che dopo
I'invenzione della stampa) non erano
inerenti soltanto alle tradizionali disci-
pline religiose, ma riguardavano molte-
plici campi del sapere: medicina e filo-
sofia, scienze naturali, diritto, storia,
letteratura latina e greca, musica, etc...
Se la citta che vantava la pil antica e
famosa universita del mondo non senti
mai I'esigenza di avere una raccolta di
libri ad uso della sua universita, fu pro-
prio per I’esistenza a Bologna di biblio-
teche ecclesiastiche che da sole riusci-
rono a soddisfare le richieste di una
cittd in cui la cultura era componente
essenziale della vita economica e civile.
I Domenicani giunsero a Bologna

nel 1218 ed immediatamente il loro
convento divenne un centro intellettua-
le. Molti professori di diritto domanda-
rono I’abito domenicano e divennero
studenti in sacra scrittura; nel 1220
esisteva una scuola di teologia nel con-
vento a cui insegno lo stesso San Do-
menico. Con la scuola di teologia sor-
se anche la prima raccolta di codici
che doveva dare origine alla biblioteca
di San Domenico; tale raccolta, che al-
lora aveva sede in un ambiente posto
nel lato meridionale del chiostro detto
dei Morti, anddo sempre pili crescendo
grazie a lasciti e donazioni (ricordiamo
quella dell’insigne studioso Rolandino
de’ Passeggeri), cosicché si inizid a
pensare ad una sistemazione piu spa-
ziosa per il prezioso materiale. Nel
1464 cominciarono i lavori per una
nuova costruzione a tre piani a fianco
del chiostro dei Morti: il sotterraneo fu
adibito a cantina, il pianterreno a capi-
tolo per gli studenti ed il primo piano a
" libreria. Per la realizzazione di
quest’ultima fu chiamato 1’architetto
modenese Giovanni de’ Rossi detto
Negro, gia attivo a Bologna nel cantie-
re di San Michele in Bosco, San Petro-
nio e nello stesso San Domenico. Egli
adottod per la biblioteca le forme tosca-
ne importate a Bologna da Pagno di
Lapo, collaboratore a Firenze del Mi-
chelozzo: & evidente infatti I'imitazio-

ne della fiorentina libreria domenicana
di San Marco, che comunque costitui
il prototipo della biblioteca italiana ri-
nascimentale a tre navate. Questo tipo
di ambiente & la traduzione in lingua
classica delle aule del Medioevo
(esemplare & Santa Maria Novella a
Firenze), che obbedivano al bisogno di
allineare i plutei contenenti i grossi co-
dici in pergamena come le banche dei
fedeli in una chiesa,

A fianco di questa biblioteca,
Ludovico Bolognini ne fece costruire
nel 1496 una nuova grande (oggi adi-
bita anche a sala per conferenze, e do-
ve ha luogo 1’Assemblea ADSI di
quest’anno) e lascio tutti i suoi volu-
mi di teologia in ereditd al convento.
Come si legge dai libri di spesa e da-
gli inventari, i Domenicani continua-
rono ad arricchire la collezione dei
manoscritti e dei libri a stampa, divul-
gati allora dall’Azzoguidi. Accanto
alle librerie si costitui un laboratorio
dove alcuni frati o scrivani di profes-
sione ricopiavano i manoscritti, af-
fiancati da miniaturisti e legatori.

Dal 1470 al 1475 la legatoria fu
diretta da Francesco d’Ascoli e la pic-
cola bottega dei libri si aggiunse alla
gia fervente attivita artistica esercitata
all’interno del convento da fra’ Da-
miano da Bergamo, autore degli intar-
si del coro della basilica e da fra’ Gia-
como de’ Ulma, artefice delle splen-
dide vetrate. Alla fine del secolo
XVII si provvide al completo riam-
modernamento delle due biblioteche,
su progetto e sotto la direzione di
Giuseppe Antonio Torri, con stucchi
di Fontana e intagli lignei del Toselli;
nella sala Bolognini fortunatamente
non fu coperto lo splendido soffitto
cinquecentesco a cassettoni che anco-
ra ammiriamo (restaurato nel 1771).

Dopo la soppressione napoleonica
del 1796, i frati domenicani furono co-
stretti ad andarsene e la biblioteca si
trasformo in comunale e si arricchi del
patrimonio librario di altri conventi,
come quello di San Francesco, San
Giacomo e San Salvatore. Purtroppo
durante quegli anni molti manoscritti
andarono distrutti, altri finirono in

Francia, tuttavia la dimensione della bi-
blioteca era ormai troppo grande, tanto
che nel 1834 fu deciso di trasferirla
all’Archiginnasio, storica sede dello
studio bolognese dal 1563 al 1803 e dal
1835 in poi biblioteca comunale.

Gia dal 1824 i Domenicani erano
riusciti a tornare in possesso del con-
vento e ricominciamo a formare una
nuova biblioteca, ancora grazie a la-
sciti, donazioni e acquisizioni, ma
quando il 19 giugno 1866 il Parla-
mento italiano approvo la legge delle
soppressioni degli ordini religiosi i
frati dovettero di nuovo abbandonare
il convento con tutto cid che erano
riusciti a salvare dalla rapina dei fran-
cesi. I Domenicani dovettero attende-
re fino al 1920 prima di potere ritor-
nare in possesso della loro sede; supe-
rati poi i disagi arrecati dalla seconda
guerra mondiale, finalmente iniziaro-
no nel 1956 i grossi lavori di restauro.
Questi conferirono agli ambienti
I’aspetto attuale, oltre ad essere stati
un avvenimento culturale di eccezio-
nale livello sia per il recupero di un
insigne monumento sia per il patri-
monio librario (quello venuto ad ac-
cumularsi dopo la soppressione napo-
leonica) che venne messo a disposi-
zione degli studiosi. La sala Bologni-
ni venne attrezzata con adeguate scaf-
falature e adibita a sala per conferen-
ze, mentre sulla parete di fondo venne
ricollocato il quadro del Franceschini,
raffigurante 1’estasi di San Tommaso,
che ritornd cosi dove era gia stato
messo nel Settecento. Pilt complicato
fu il restauro della libreria del 1464,
dove si cerco di fare riemergere 1’ar-
chitettura e le caratteristiche origina-
rie, camuffate da secoli di rifacimenti
e aggiunte grossolane. Lo spirito di
sacrificio che animo i Domenicani dal
Duecento al Settecento nell’arricchire
la biblioteca con opere preziose trova
dunque continuitd negli sforzi che
hanno impegnato i frati una quaranti-
na di anni fa nel curarne il restauro,
facendo capire quanto fossero impor-
tanti per i Domenicani la cultura e il
“servizio alla verita”, intesa come co-
noscenza e lotta all’ignoranza
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Un palazzo senatorio a Bologna:
Palazzo Boncompagni e Gregorio XIII

di Maria Teresa Ferniani Paolucci

Questo sontuoso palazzo bolognese di epoca rinascimentale in cui visse il futuro pontefice Gregorio
XIII (Ugo Boncompagni 1502-1585), sorge nelle adiacenze della cattedrale della citta (che come é noto non
é S. Petronio) ed ¢ intitolata a S. Pietro, quasi a preannunciare i futuri legami con Roma della famiglia.

II’'inizio del Cinquecento Cri-

stoforo Boncompagni, padre del
futuro papa, grazie ad una sagace po-
litica di acquisti iniziata dai suoi pre-
decessori, era divenuto proprietario
dell’intero isolato in cui da tempo
sorgevano le case della sua famiglia. I
lavori, documentati a prima del 1537,
presero il via con un programma assai
ambizioso che il Boncompagni si dice
giustificasse sostenendo che 1'edifi-
cio, secondo una profezia, sarebbe di-
venuto 1'abitazione di un futuro cardi-
nale, come in effetti avvenne.

A proposito del nome dell’auto-
re, anche in questo caso, come per
molte altre dimore storiche bolognesi,
si formulano diverse ipotesi da cui
emergono le figure di due architetti di
notorietd internazionale quali Baldas-
sarre Peruzzi e Jacopo Barozzi detto
il Vignola.

Ad entrambi spetterebbero inter-
venti di carattere soprattutto
progettuale, in particolare per il Pe-
ruzzi, essendo morto prima dell’inizio
dei lavori, ma in rapporto con Bolo-
gna per la stesura dei progetti per la
facciata di S. Petronio e quindi in pos-
sibile contatto con i Boncompagni.
Ancora pill convincenti appaiono le
“prove” a sostegno del Vignola. Alle
sue poche opere certe presenti a Bolo-
gna, il Palazzo dei Banchi, parte del
Palazzo Bocchi, ed il progetto per
Villa Boncompagni alla Cicogna, si
pud concordemente aggiungere il so-
lenne portale d’accesso e la suggesti-
va scala elicoidale del palazzo Bon-
compagni eseguiti forse di ritorno da
Roma dell’artista, nel quarto decennio
del Cinquecento. Sia la scala che il
portale mostrano una forza particolare
che esula dal resto dell’edificio, la
prima inoltre presenta evidenti affinita
con quella del palazzo Boncompagni
a Vignola, localitd tra Modena e Bo-

P ALAZZO BONCOMPAGNI
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logna da cui era originario il Barozzi
e a cui deve il noto soprannome e che,
nel tardo Cinquecento, divenne feudo
dei Boncompagni. Si verrebbe cosi a
stabilire una sorta di legame artistico
tra la famiglia e I’architetto che sigla
con i suoi interventi i progressivi suc-
cessi ed il potere acquisito dalla fami-
glia. Esternamente la costruzione si
presenta come un blocco compatto al-
lungato, a due piani piti il mezzanino,
sottolineati da cornici marcapiano ap-
pena rilevate e con un apparato deco-
rativo che esalta i valori pil pittorici
che plastici dell’insieme. L’ornamen-
tazione si concentra in alcuni punti
chiave come lo straordinario portale
d’ingresso, disposto asimmetricamen-
te sulla facciata per seguire |’armoni-
ca distribuzione interna degli spazi.
Su di esso troneggia, in uno studio, il
drago dello stemma Boncompagni,
qui sormontato da triregno e dalle
chiavi in ricordo del papa Gregorio
XIII il cui nome & ribadito in una
iscrizione nel fregio dello stesso por-
tale. Sul timpano si erge un putto fian-
cheggiato da due fiere poste simboli-
camente a guardia del palazzo secon-
do una tipologia che si ritrova altre
volte nella regione, ad esempio a Ra-
venna in Palazzo Rasponi dalle Teste.

Assai interessante anche 1’atrio
del palazzo per I’armonia ed equili-
brio dello spazio filtrato da arcate e
colonne, queste ultime presentano un
intaglio cosi lieve da non avere equi-
valenti a Bologna ed alcune affinita
con quello del cortile d’onore di Pa-
lazzo Vecchio a Firenze. Il secondo
portale dall’aspetto massiccio con se-
micolonne e la possente scala elicoi-
dale appaiono frutto di una cultura
particolarmente aggiornata che si pud
riferire al Vignola.

L’importanza di Palazzo Bon-
compagni, stilisticamente al confine
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tra la cultura del pieno Rinascimento
e quella manierista e prebarocca, &
amplificata dall’essere stato la resi-
denza di Ugo Boncompagni eletto il
14 Maggio 1572 al Soglio Pontificio
col nome di Gregorio XIII. Prima di
votarsi alla vita sacerdotale, decisione
che prese assai tardi a piu di cin-
quant’anni, deteneva gia nella citta un
ruolo di rilievo come maestro di dirit-
to all’Universita, contando tra i suoi
ascoltatori Carlo Borromeo, fu inoltre
presente al Concilio di Trento come
giurista. Divenuto pontefice diede il
via a numerose iniziative (obbligo di
residenza per i vescovi, riforma delle
regole disciplinari degli ordini mona-
stici, elevazione di Bologna a sede ar-
civescovile e metropolitana), ma cid
che lo rese universalmente noto fu la
riforma del calendario per la quale
viene ricordato come Colui che fermo
il Tempo. Stabili infatti che per supe-
rare 1’ormai cronico problema dello
scarto che si era venuto a creare tra
anno solare ed anno civile, si abbre-
viasse di dieci giorni il mese di otto-
bre. Quel 4 ottobre del 1582 venne

pertanto ad essere il giorno pill lungo
della storia, la popolazione si risve-
glio non il giorno dopo, ma secondo il
nuovo calendario ben 11 giorni dopo.
C’e da aggiungere che tale saggia
riforma non venne subito applicata in
tutto il mondo civile, ma i paesi pro-
testanti la adottarono solo nel XVIII
secolo e la Russia e la Cina agli inizi
di questo secolo.

11 pontificato di Gregorio XIII fu
inoltre denso di fermenti culturali de-
cisivi per lo sviluppo di Bologna, sia
in campo artistico che scientifico. As-
sistiamo infatti ad un vivace intrec-
ciarsi di correnti tra Roma e Bologna,
dalla riforma cattolica del cardinale
Paleotti all’enciclopedismo scientifico
di Ulisse Aldrovandi mentre matura la
“svolta” naturalistica dei Carracci. La
stessa riforma del calendario attuata
dal Papa si inserisce in un diverso e
pilt moderno metodo di indagine della
realta che prelude ai tempi moderni

Per tornare al palazzo, estintosi il
ramo bolognese della famiglia i di-
scendenti di Giacomo preferirono ri-
siedere a Roma per cui il palazzo ven-

ne dato in locazione ai Lambertini, al-
tra famiglia bolognese che si fregiava
di un Papa. Un successivo locatario fu
in seguito, verso la meta del Settecen-
to, il feldmaresciallo Pallavicini che,
carico di prestigio e ricchezze, si diede
a “rimodernare” 1'edificio disperdendo
episodi artistici di rilievo tra cui, se-
condo le fonti anche una fondale sce-
nografico dipinto nel cortile, secondo
un uso tipico dell’area emiliano-bolo-
gnese. Verso la meta dell’Ottocento i
Boncompagni eseguirono importanti
interventi di consolidamento che, pro-
seguiti nel tempo, hanno permesso a
questo edificio carico di memorie di
mantenere quasi inalterato il suo aspet-
to dopo piti di quattro secoli di vita.

L'istituzione del Senato Bolognese, su-
premo organismo politico della citta, risale al
19 giugno 1466 quando Paolo II, con suo bre-
ve, fissava al XXI il numero dei senatori, nomi-
nandoli a vita col diritto di scegliersi il succes-
sore, anche se in seguito il Pontefice spesso
non tenne minimamente conto delle indicazioni
dei senatori e provvedeva alle nuove nomine a
sua piena discrezione e in base ad un abile
calcolo politico o nepotistico,

1l Senato fu sospeso definitivamente il 31
maggio 1797

-
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LA LOGGIA AL PIANO TERRENO IN UN DISEGNO SETTECENTESCO
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Il recupero di Corte Isolani

di Flavia Arone di Bertolino Ciacci

Nel cuore di Bologna, smontati ponteggi e impalcature, percorriamo dopo oltre sei secoli, un cammi-
no tra i palazzi quei “rigo d’ ombra” che gia nel milleduecento collegava Strada Maggiore e piazza San-

to Stefano. Rinasce Corte Isolani.

La grande porta ad arco gotica si
apre pesante e segreta su un fuga
di spazi disegnati a chiaroscuro da
portici, logge, cortili, scalette fatti per
evocare una dimensione lontana da
tutto cio che & normale e quotidiano,
pitt vicino all’aura di un’autentica
stampa, al clima di un paesaggio di
fantasia.

Le finestre a bifora della casa
interna, una tipica abitazione medioe-
vale sostenuta da colonne in quercia,
le porte a sesto acuto delle botteghe
aperte sui cortili, la luce che fa da
sfondo alla rincorsa degli spazi, crea-
no una sensazione affa-
scinante, una lunga sto-
ria di uomini e avveni-
menti.

E ufficialmente ri-
nata Corte Isolani, felice
risultato di un complesso
intervento di recupero ar-
chitettonico al piano ter-
ra degli immobili posti
nel centro storico, di cui
gli Isolani sono ancora
proprietari: la Casa Mer-
cantile su Strada Mag-
giore al n. 19, il quattro-
centesco Palazzo Bolo-
gnini, affacciato su piaz-
za Santo Stefano, patri-
monio di famiglia dal
1842.

Solo pochi passi in
questa nuova ed antica
realta sono sufficienti
per ritrovarsi nel passa-
to, proiettati come dallo
specchio di Alice nei
giorni in cui le torri
gentilizie erano piu di
cento.

Un’altra magia di
Bologna, una cittd sem-
pre un po’ controcorrente
anche nella crisi, dove i
bilanci risultano meno

(=g

sconfortanti che altrove e I’autunno
pitl grigio che nero.

A giudicare infatti dai cantieri in
opera nel centro storico, sembra che
negli ultimi tempi i bolognesi abbiano
voluto reagire alla paralisi della crisi
a colpi di scalpello investendo cifre
miliardarie nel recupero della tradi-
zione, scritta sulle eleganti facciate
dei palazzi di famiglia, negli insospet-
tabili cortili raccolti intorno ad un
pozzo, nei giardini segreti protetti da
austeri portoni.

Gli sporadici turisti che si aggi-
rano estasiati nell’intrico di vie e

——
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viuzze nel cuore medioevale della
cittd, tra Strada Maggiore e piazza
Santo Stefano, sembrano non capire
perché da loro Bologna sia tanto co-
nosciuta per le Fiere e cosi poco per
le sue bellezze architettoniche.

Sono rari i centri storici conser-
vati con altrettanta cura: metro dopo
metro lastre di granito e sampietrini
hanno riguadagnato il terreno perdu-
to, ne & un esempio la pavimentazio-
ne di piazza Santo Stefano, appena ri-
strutturata, aperta su Palazzo Salina,
splendido nei colori pastello della fac-
ciata ancora fresca di lavori, poco
lontano il portico della
Mercanzia, avvolto dalle
impalcature del restauro,
e la millenaria Basilica,
fulcro della piazza, da tre
anni oggetto di comples-
si interventi.

Il piu atteso e sug-
gestivo recupero in que-
st’area riguarda tuttavia,
proprio Corte Isolani, an-
tichissimo passaggio, fa-
gocitato nel corso dei se-
coli dallo sviluppo e dal-
le inevitabili modifiche
dei palazzi attraverso i
quali si snodava il suo
originario percorso.

Dopo oltre 600 anni
torna alla citta, restituito
intatto, anche nella sua
originaria funzione com-
merciale, ai visitatori ri-
masti fino ad oggi fuori
dai grandi portoni.

“Al gia coraggioso
recupero di un passaggio
documentato ab antiquo
tra la piazza ricca di sug-
gestioni religiose e la

——— Strada Maggiore, diret-

____ trice viaria della citta
mercantile medioevale -
afferma Gabriele Morol-
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li, docente presso il Dipartimento di
Storia del Restauro Architettonico
dell’Universita di Firenze - si aggiun-
ge il risultato di aver potuto riannoda-
re i fili tra memoria storica e realta
contemporanea, che tornano per una
volta ad interagire armonicamente:
assistiamo alla riappropriazione da
parte del pubblico di un sistema di
corti, porticati, logge e passaggi nati a
suo tempo non per la segretezza e
I’oblio ma per I'uso e la compiaciuta
ammirazione di una popolazione par-
tecipe dell’orditura della propria
citta”,

Sono solo cento passi quelli che
separano 1'imponente portone al 19 di
Strada Maggiore, dove nel 1413 sog-
giornd Papa Giovanni XXII, dalla
calda luce del portico affacciato sulla
piazza, pochi attimi per un’immersio-
ne totale nella storia cittadina, lontano
dalle guide e dai musei ma vissuta
dall’interno sotto il portico a crociera,
adibito all’antico stoccaggio dei tes-
suti, nel cortiletto aperto usato duran-
te la bella stagione per la tessitura,
nella loggia a pianterreno, luogo di
fervidi scambi e di contrattazioni.

Le antiche strutture intatte, senza
varianze la destinazione d’uso, che gli
Isolani, gia proprietari della Casa
Mercantile di Strada Maggiore agli
albori del milleduecento, vollero uti-
lizzare come punto di partenza del
commercio di “panni e lane fini”, si
affacciano suggestive su questa “stra-
da ritrovata” luogo ideale di passag-
gio, di compere, di incontri.

Fare shopping dovrebbe essere
anche questo: negozi fuori dallo stan-
dard imperante, asettico e tutto ugua-
le, inseriti in un contesto irripetibile
quale solo il nostro Paese puo offrire.
La bifora, il soffitto a cassettoni, il ca-
pitello, non solo una festa per lo spiri-
to e gli occhi, ma anche una way of li-
Jfe per ridare vita all’ingente patrimo-
nio artistico privato, altrimenti impos-
sibile da gestire, spesso fatiscente e
abbandonato a se stesso, quasi sempre
sconosciuto e precluso al pubblico.

Un modo di vivere fatto a misura
d’uomo, sereno e colto che da sempre
piace ai bolognesi, ma che ora, a
maggior ragione, andrebbe perseguito
contro le minacce che anche qui si
chiamano degrado ambientale, viabi-
lita, sviluppo disordinato e decadenza
morale.

Dimore dell’Emilia Rofrl_zigna

Intervista con Marina di Mottola,

responsabile del recupero di Corte Isolani

A Marina di Mottola, architetto e moglie di Francesco Cavazza Isolani, che
con il fratello Gualtiero rappresenta la continuita di una delle famiglie piti antiche
di Bologna, si deve la realizzazione di Corte Isolani, un contesto architettonico *“ri-
trovato” grazie al sapiente dosaggio di funzionalita e rigore.

Mettere mano ad un restauro cosi complesso, anche per la sedimentazione
delle epoche e delle testimonianze da salvare, che cosa rappresenta per una gio-
vane professionista, un sogno o un incubo?

- Certamente una grande avventura con momenti di esaltazione e altri di
sconforto. Il progetto generale, redatto con lo Studio Aedis, uno staff di grandi
esperti del restauro e del recupero ambientale ai quali & dovuta I’idea iniziale, 1'ap-
poggio della soprintendenza e dell’Ufficio Tecnico Comunale, mi hanno spinta a
perseguire il fine, un sogno da molti anni nel cassetto.

Ma é vero che questo genere di sogni a Bologna trova pin facile e rapida
realizzazione?

- Ho lavorato a Roma, Urbino, ma certamente la forma mentis di questa citta,
fatta anche di amore smisurato, orgoglioso e possessivo per il proprio patrimonio
storico, la rende pil sensibile e pronta al tema della salvaguardia e recupero della
tradizione. Nessun centro storico al mondo & meglio conservato del nostro, perché
massima € la cura, sia dei singoli che della pubblica amministrazione.

Oltre a questa apertura mentale, quale altro ingrediente ha contribuito alla
nascita di Corte Isolani?

- La mentalita meno punitiva degli Enti pubblici verso i proprietari, “gestori”
del patrimonio artistico, ha favorito la rinascita anche di Corte Isolani, un centro
commerciale per lo shopping di qualita; dall’arredamento all’antiquariato, dalla
gioielleria all’abbigliamento. Altro elemento determinante la presenza di un unico
proprietario, gli Isolani, legati anche affettivamente a questo contesto da oltre sette-
cento anni. Pensiamo a tutte le situazioni analoghe: importanti dimore storiche ago-
nizzanti perché frazionate tra numerosi proprietari armati gli uni contro gli altri.

Cosa significa per la citta I'apertura di Corte Isolani?

- Aver recuperato un percorso cosi speciale, fatto di quattro cortili, ciascuno
con un proprio carattere ed una particolare configurazione, perché nati in epoche
diverse (si va dal Medioevo all’Ottocento) rappresenta un arricchimento del tessu-
to urbano, un mezzo per ritrovare una pagina di storia cittadina, altrimenti dimenti-
cata, rendendone possibile la lettura e il ritorno alla vita con una riscoperta abitudi-
ne al passaggio, all’uso quotidiano fatto anche di incontri e acquisti.
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I Carracci in Palazzo Sampieri-Talon

di Daniela Benati

Sembra impossibile pensare che una dimora privata possa contenere un ciclo di affreschi dei pin famosi
pittori della citta, soprattutto se questi pittori sono i tre Carracci, rinnovatori della pittura europea fra Cinque-

cento e Seicento.

uesta cittd & Bologna, attentissima

al culto della propria storia e della
propria tradizione che, in campo artisti-
co, si riassume nel mito di “Felsina pit-
trice”. Eppure questa singolarita si ve-
rifica per il bellissimo gruppo di affre-
schi che i tre parenti eseguirono al cul-
mine della loro gloria in Palazzo Sam-
pieri Talon, all’inizio di Strada Mag-
giore.

Si tratta dell’ultima impresa col-
lettiva da essi compiuta prima che le
loro strade divergessero. Insieme ave-
vano gia condotto la decorazione della
Sala di Giasone in Palazzo Fava
(1583-84) e poi di quella di Romolo in
Palazzo Magnani (1590), per le quali
avevano fatto ricorso alla tipologia,
ben radicata in ambito bolognese, del
“fregio”, ovvero di una narrazione per
episodi che si svolgono entro una fa-
scia continua sulla sommita della pa-
rete. In Palazzo Sampieri viene adot-
tato invece un diverso impianto deco-
rativo e le raffigurazioni, connotate da
un forte accento allegorico, sottolinea-
to dalle scritte in latino, si articolano
in tre ambienti distinti occupando il
centro dei soffitti e le fronti dei gran-
di camini. Va inoltre notata la ricca
decorazione in stucco che incornicia
gli affreschi, connotata da una qualita
esecutiva e da una ricchezza inventiva
molto alta; tutto il repertorio decorati-
vo manieristico, dalla figura umana al
mascherone al cartouche vi € impie-
gata con esiti di grande eleganza (se-
condo un’attribuzione recente, essa
dovrebbe spettare al plasticatore bolo-
gnese Gabriele Fiorini).

Secondo la datazione pitl accredi-
tata dagli studiosi 1’esecuzione dei di-
pinti dovrebbe cadere intorno al 1593-
94, ovvero subito prima che Annibale
partisse definitivamente per Roma
(1595), dove lavorera per il cardinal
Odoardo Farnese e dove, sul finire del
1598, lo seguira anche Agostino, cosi
che Ludovico rimarra da solo a Bolo-
gna a reggere 1'Accademia dagli In-
camminati. Per gli stessi Sampieri i tre

cugini eseguirono simultaneamente
anche una serie di quadri a olio, con le
tre “peccatrici” evangeliche, destinati a
fungere da “sovrausci” in altri ambien-
ti del palazzo: insieme ad altri dipinti
della rinomatissima galleria Sampieri
(la Pieta di Giovanni Bellini e la Dan-
za degli Amorini di Francesco Albani),
queste tele vennero vendute nel 1811 a
Eugenio Beauharnais e costituiscono
ora alcune delle gemme pill pregiate
della Pinacoteca di Brera a Milano. Va
ricordato altresi che in un ambiente del
piano superiore dello stesso palazzo i
Sampieri fecero eseguire nel 1631 al
Guercino un Ercole e Anteo, a comple-
tamento della narrazione delle vicende
del semidio offerta dai Carracci al
pianterreno.

Anche dal punto di vista critico
gli affreschi di Palazzo Sampieri han-
no avuto una risonanza minore rispet-
to a quelli di Palazzo Fava e di Palaz-
zo Magnani e, ora che il proprietario
ne ha fatto eseguire un attento restau-
ro, risulterebbe estremamente utile
una pubblicazione che tentasse di
sciogliere i molti problemi che li ri-
guardano. Gia il significato comples-
sivo, legato comunque all’esaltazione
della Virtl che supera le prove pill ar-
due, appare di difficile decifrazione,
anche perché mancano notizie precise
circa il loro committente. La prima
fonte che ne parla & costituita dall’ora-
zione pronunciata da Lucio Faberi nel
1603 in occasione della commemora-
zione di Agostino Carracci, morto
I’anno prima a Parma. Qui viene ri-
cordato, come opera appunto di Ago-
stino, “I’Ercole ch’aiuta Atlante a so-
stener il mondo, ch’eé nella casa di
Mons 1’Abbate S. Pietro”. In seguito
gli affreschi interessano Giovan Pietro
Bellori, autore delle Vite de’ pittori
scultori e architetti moderni, pubbli-
cate a Roma nel 1672: qui si dice che
Annibale “in casa San Pieri, nella vol-
ta di una camera, colori a fresco Erco-
le guidato dalla Virtii, ed in un’altra
camera un gigante fulminato” e, poco

pil avanti, che Agostino “colori (...)
Ercole che aiuta a sostenere il mon-
do”. Dal canto suo, Carlo Cesare Mal-
vasia, nella propria Felsina pittrice
(1678), riferisce a Ludovico “nel volto
della prima camera (...) una delle for-
ze d’Ercole a fresco, un sovrauscio
istoriato e altri”, mentre assegna ad
Annibale lo “sfondato nel volto della
terza camera”, ovvero quello con Er-
cole e Atlante che gli scrittori prece-
denti avevano riferito ad Agostino.
Fatta eccezione per la parte di
Ludovico, che appare a queste date in
possesso di un linguaggio ben distin-
guibile da quello dei cugini e al quale
sono unanimamente assegnati i due
affreschi nella prima sala (Ercole al
cospetto di Giove nel soffitto e Cere-
re in cerca di Proserpina nel cami-
no), la critica moderna non si & trova-
ta concorde nella distinzione delle
mani di Annibale e di Agostino. Chi
scrive propende ad esempio ad asse-
gnare ad Annibale gli affreschi al
centro dei soffitti delle due camere
successive (Ercole guidato dalla
Virtnt e Ercole e Atlante) e a ricono-
scere in Agostino 1'autore dei due ca-
mini (/] gigante Encelado fulminato
mentre da la scalata all’ Olimpo e Er-
cole e Caco), connotati da un compia-
ciuto michelangiolismo. Ma proposte
diverse sono state autorevolmente
avanzate in passato ed altre ancora
sono destinate a emergere in futuro.
Aldila dei problemi attributivi,
risulta affascinante la capacita, pro-
pria dei Carracci, di calare il mito in
una dimensione naturalistica e affabi-
le, dove anche I’eroismo atletico delle
pose si presta ad una non poi tanto
larvata presa in giro. Sara la tradizio-
ne classicista successiva a volgere
questo sorriso disincantato in una re-
torica severa: qui 1’episodio mitologi-
co & rivissuto in modo quasi giocoso
da personaggi quasi goffi nella loro
strapotenza fisica, sulle vicende dei

_quali i tre Carracci sembrano voler far

scendere un velo di bonaria ironia.
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Villa Spada, I’antico Palazzo di Ravone

di Maria Pace Marzocchi

Sul finire del Seicento la zona del Ravone era luogo di caccia, e vi sorgeva sulla riva sinistra del
torrente, il Casino Zambeccari che, negli anni Ottanta del Settecento il marchese Giacomo volle tra-
sformato in “luogo di delizie”, affidando al giovane architetto Giovan Battista Martinetti, suo protetto,
I’ edificazione della Villa di Ravone. Ora Villa Spada é divenuto un museo storico didattico della tap-

pezzeria.

La villa con giardino all’italiana e
grande parco romantico sita tra le
vie Saragozza e Casaglia ¢ da sempre,
nella memoria dei bolognesi, Villa
Spada, poiche la si credeva edificata
ai primi anni dell’Ottocento dal prin-
cipe don Clemente Spada sul luogo di
un antico Casino Zambeccari.

Ma studi recenti e ritrovamenti
documentari ne hanno finalmente
chiarito realizzazione e committenza.
Quest’ultima si deve, ancora ben en-
tro il settecento, al marchese Giaco-
mo Zambeccari (lo stesso che con at-
to testamentario datato al 6 settembre
1788 legod ad uso e godimento pubbli-
co la Galleria delle Pitture del suo pa-
lazzo di S. Paolo. Garanti 1’Istituto
delle scienze e 1’Accademia Clemen-
tina, perche restasse “unita a maggior
decoro della famiglia e della citta e a
vantaggio e diletto de’ studenti e in-
tendenti delle Belle Arti" ) che volle la
trasformazione del casino di caccia di
proprieta della famiglia senatoria (le
antiche mappe lo indicano gia alla fi-
ne del Seicento sulla riva sinistra del
Ravone) in un “luogo di delizia™ la
Villa di Ravone, progettata e realizza-
ta dal suo giovane protetto Giovan
Battista Martinetti. Ticinese di nasci-
ta e giunto undicenne a Bologna
(1775), vi studid architettura con
1’aiuto del munifico marchese,
fornendo prove precoci della sua abi-
lita nelle nobili sale del Collegio
Montalto e nel Convento dei Celesti-
ni. E quindi nella fabbrica della Villa
di Ravone “di commissione del sud-
detto Zambeccari” come recita I'Elo-
gio pronunciato all’ Accademia di San
Luca da Salvatore Betti in occasione
della morte dell’architetto(1830).
Notizia ribadita anche nel coevo ne-
crologio di Francesco Orioli, che sal-
da la sua “riputazione di riformatore
fra noi dell’ arte guasta pel mal gusto
de’ passati....” proprio alla Villa Ra-

0

vona, che “ per munificenza dello
Zambeccari sorse elegantissima dalle
fondamenta” .

Professionista di vasto raggio il
Martinetti: architetto matematico, cu-
ratore delle acque e delle strade, inge-
gnere- come “ingegnere capo” dei go-
verni napoleonici ebbe ruolo rilevante
nella configurazione dell’assetto ar-
chitettonico della Bologna del tempo-
e ideatore di giardini, come quello,
purtroppo perduto, nella sua casa di
strada S. Vitale. Lo aveva inventato,
con grotta e giochi di fontane, nell’or-
to dell’ex convento della benedettine
dei Ss.Vitale e Agricola, per |’affasci-
nante moglie Cornelia, nata contessa
di San Secondo, per far cornice al suo
salotto artistico-letterario famoso in
tutta Europa.

Per il Marchese Giacomo, il
Martinetti ided un complesso forte-
mente unitario, raccordando il bosco
collinare e I'elegante villa neoclassica
- siglata dal timpano triangolare se-
condo i dettami della nuova architet-
tura - tramite il “giardino all’italiana”
il cui impianto a terrazze degradanti
trova il suo fulcro nella fontana so-
vrastata dall’Ercole in marogna (uni-
ca statua superstite del decoro ester-
no) e si raccorda alla villa attraverso
il terrazzo balaustrato che conclude
1’absidata Sala di Zefiro.

Allora i percorsi delle siepi di
bosso erano abitati dalle statue che
con unita di stile proseguivano la de-
corazione plastica dell’interno, affida-
ta all’estro di Giacomo De Maria, che
realizzd un continuum decorativo co-
stantemente sotteso all’elegante rigo-
re delle partiture architettoniche. Ci-
tiamo dal saggio di Silla Zamboni
“..... possiamo considerare 1'insieme
della decorazione plastica una vera e
propria mostra personale di De Maria,
non senza indizi che suggeriscono
una datazione a ridosso dei tempi del

primo palazzo Zambeccari, a comin-
ciare dalla presenza nella galleria dei
ritratti del marchese Giacomo Zam-
beccari e della moglie Ginevra Goz-
zadini ... colpisce anche I'identita di
stile tra i fregi in stucco dei due pa-
lazzi ..."”.

Nel 1775 infatti il marchese ave-
va preso a ristrutturare il Palazzo del
Trebbo de’ Carbonesi, affidando i la-
vori all” architetto Carlo Bianconi,
coadiuvato nell’esecuzione della de-
corazione plastica dal De Maria, ben
presto attivo anche nella villa. Dalla
trabeazione a metope della facciata,
alla loggia a T, e via nei vari ambien-
ti: la Sala di Zefiro ( o della Meridia-
na), che funse anche da teatro, e che
conserva |'unica statua praticamente
intatta dell’intero complesso. Al pri-
mo piano la Galleria: ritmano le pa-
reti illusive colonne dipinte infram-
mezzate da candelabri a stucco e dalle
nicchie con le statue - purtroppo ace-
fale- delle Tre Arti. Fanno da sovra-
porta i ritratti dei coniugi Zambeccari,
profili di cammeo entro medaglioni
sorretti da putti ancora rococd. Nella
contigua Sala da pranzo o delle co-
lonne due finestre illusive aperte sul
paesaggio, tra paraste ioniche appena
aggettanti e candelabre nel pilt puro
stile neoclassico: sfingi cammei e del-
fini, profili femminili, trofei di fiori.

“Ritratti di rilievo in creta cotta
ed in scaglivola, statue di figure inte-
re, e bassorilievi ...” Puttini e berne-
sche, mostri, divinita e capricei ... li
enumera con dovizia di particolari, lo
stesso De Maria, in un manoscritto
autografo datato al 1826, dove non
manca costantemente di annotare la
loro precisa ubicazione nella “ Villa o
nel giardino di Ravone del Signor
marchese G.o Zambeccari in oggi del
Principe Spada” .

Ricorda anche” un Zefiro al na-
turale in una nicchia nel caffeaos”
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dimentica il segugio accovacciato, vi-
sibile sino al 1981 nel tempietto del
giardino, detto anche Tomba del Ca-
ne. Perduti ormai da tempo i quattro
puttini ed il rilievo con la “Caccia di
Diana”, nella fatiscente edicola dorica
restano solo poche tracce di decora-
zione.

Nessun documento & invece an-
cora emerso per la decorazione pitto-
rica, che completa quella plastica nel-
le sale al piano nobile; si fa protago-
nista al secondo piano: nel piccolo
atrio con prospettive e nella Bosche-
reccia o Giardino d’inverno: oltre le
finte balaustre della saletta ottagonale
con volta a padiglione, siepi di rose e
una radura ombrosa; appese alle fine-
stre le reti da uccellagione a ricordare
le antiche consuetudini venatorie del
luogo. Tra pesanti ridipinture & forse
Filippo Pedrini (E. Riccomini), che
ormai nell’ottocento continua i mo-
delli di Vincenzo Martinelli.

Giacomo Zambeccari si spegne
nel 1795, e presto la villa passa agli
Spada, acquistata da Marina di
Beaufort, sposa di don Clemente Spa-
da, che fa sostituire lo stemma di fac-
ciata, amplia la proprietd annettendo
il contiguo fondo di S. Ald (1829),
cui segue la demolizione dei fatiscenti
edifici tra Saragozza e il Palazzo di
Ravone. Tra gli interventi di quegli

anni ad opera dell’ ingegner Marco
Manini Malvezzi, ’edificazione della
Torre neomedievale che fu teatro di
un tragico evento del nostro Risorgi-
mento: vi furono tenuti prigionieri,
prima di essere giustiziati, il padre
barnabita centese Ugo Bassi e il capi-
tano lombardo Giovanni Livraghi,
catturati al seguito di Garibaldi. A
Villa Spada infatti, dal 20 maggio
1849, si era insediato il quartier gene-
rale degli Austriaci.

Frattanto si era verificato un al-
tro passaggio di proprieta: nel 1844 il
complesso risulta gia acquistato dal
famoso tenore Antonio Poggi, per
passare, sul finire del secolo, al prin-
cipe turco Hossein Cheriff Bey. Dal
1920 ne diviene proprietaria la fami-
glia Pisa, che deve abbandonare la
villa durante 'ultima guerra, a segui-
to dell’occupazione delle truppe tede-
sche. Cosi inizia la sua rovina. un
pauroso squarcio nel tetto, a seguito
della deflagrazione di una granata,
crolli, lacerazioni. Nel 1964 viene
venduta al Comune, ma a spogliazio-
ni e vandalismi si aggiunge un cre-
scente abbandono.

11 suo recupero & storia recente, e
dopo decenni di incuria, prende avvio
dalla convenzione firmata nel 1985 tra
il Comune e il Museo Storico Didatti-
co della Tapezzeria. Quel singolare
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museo privato - I'unico del genere in
Italia - ideato e realizzato grazie alla
tenace volonta e alle ricerche di un
bolognese di vecchio stampo: il Cava-
lier Vittorio Zironi, “tappezziere” per
scelta professionale e per vocazione.

Inaugurato nel 1966 con sede in
Palazzo Salina di via Barberia, si tra-
sferisce a Villa Spada nel 1990, dopo la
campagna di restauro condotta dall’ar-
chitetto Stefano Zironi, che con il pa-
dre Vittorio condivide amore e compe-
tenza per questo singolarissimo museo.

In grado di dialogare alla pari
con analoghe prestigiose istituzioni
europee, il Museo Storico Didattico
della Tappezzeria ripercorre il filo
della storia attraverso la presentazio-
ne di preziosissimi tessuti scalati dal
Rinascimento all’epoca Liberty ed
esposti per tipologie. La parte pre-
ponderante spetta ai tessuti italiani -
damaschi e lampassi, broccati e vellu-
ti - cui si affiancano rari esemplari
orientali e asiatici. E ancora abiti,
stendardi e costumi, passamanerie ¢
broderies frange e fiocchi. Affiancati
dagli strumenti che li hanno realizzati
e da un laboratorio di restauro davve-
ro all’avanguardia.

Frattanto, dopo anni di attesa, sta
per prendere il via la fase operativa
del progetto di restauro del giardino
martinettiano.

peesesi 1 o teed | ||
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Cortili dipinti

di Anna Maria Matteucci

Nel 1991 la Sezione Emilia Romagna, congiuntamente con I'Universita e le locali Soprintendenze,
promosse una esposizione sull’ Architettura dell’Inganno. Cortili bibieneschi e fondali dipinti nei palazzi
bolognesi ed emiliani. La mostra fissava il suo obiettivo sul settore ristretto dei fondali dipinti, ma - ca-
povolto il cannocchiale - si allargava e si dilatava comprendendo I intelligente produzione di tanti dise-

gni e acquarelli, non sempre stesi come progetti per precise commissioni.

GCD al Dentone ai Bibiena i qua-
draturisti e gli scenografi bo-
lognesi forniscono palazzi incantati a
mezza Europa: ogni tugurio pud ad
libitum trasformarsi in una reggia”.
Cosi nel 1935 Roberto Longhi
commentava un aspetto specifico di
Bologna, purtroppo in gran parte
scomparso. Allora scaloni, loggiati e
cortili conservavano prospettive di-
pinte che moltiplicavano gli spazi con
architetture fantastiche ed esotiche.
Le coordinate geografiche del
censimento delle opere eseguite, non
certo dei disegni, furono Bologna e i
Ducati estensi e farnesiani, poiché pro-
prio per la presenza di Colonna e Mi-
telli, poi dei Bibiena, “uomini da prin-
cipe e da re”, e per la volonta di fasto
dei vari regnanti, si instaurd un clima
culturale affine, non rintracciabile nel
Seicento e nei primi decenni del Sette-
cento nelle Legazioni di Romagna.
L’indagine quantitativa sulle
prospettive eseguite riveld come epi-
centro del fenomeno Bologna, dove
ne furono realizzate un centinaio.
Elemento determinante fu anche
la morfologia stessa dei nostri palazzi
e delle nostre case solitamente orga-
nizzate al piano terreno su di un lun-
go androne passante, adiacente al cor-
tile d’onore, che traguarda nel secon-
do cortile dei servizi o nel giardino.
Era necessario per la sensibilita bolo-
gnese porre un traguardo, un preciso
fuoco alla lunga carrellata prospettica,
un elemento che catalizzasse 1’insie-
me, ora proponendo un suo virtuale
raddoppio, ora illusionisticamente
sfondando i presunti contesti paesisti-
ci o architettonici. E si osservino in
questi casi 1 tanti accorgimenti appre-
stati per concentrare 1’occhio sul fon-
dale dipinto. Sovente si tratta di stu-
diatissime e dissimulate quinte, posi-
zionate lungo il percorso, tali da oc-
cultare cid che potrebbe recare distur-
bo e denunciare 1'inganno.

Se i corpi di fabbrica del palazzo
si articolano secondo uno schema ad
U- si veda a Piacenza la bella dimora
Costa Trettenero - i fondali, in genere
d’epoca tarda, si trovano dietro ad un
piccolo giardino realizzato a prose-
guimento del cortile d’onore.

Una descrizione molto attenta ed
ammirata della decorazione prospetti-
ca di un cortile e dei suoi molteplici
inganni si ha, grazie alle parole del
Codebd nel caso della residenza
estense di Sassuolo. Mitelli e Colonna
avevano addobbato con una sontuosa
architettura le nude pareti della corte
della antica rocca, creando loggiati
ariosi con tende sollevate dal vento,
sfondati su paesaggi, ma anche gruppi
marmorei raffiguranti Diana e le nin-
fe, vasi di fiori, panoplie e fontane,
come spigliate comparse di servitori,
tipiche presenze di una corte.

Per comprendere a pieno I’inten-
sitd del miraggio realizzato nella reg-
gia di Sassuolo, vero “palazzo degli
inganni” bisogna considerare i vari
interventi della coppia Colonna e Mi-
telli non come opere a se stanti, ma
come organismi interagenti. L’archi-
tettura reale propone infatti sfondati,
finestre, balconi, onde cogliere in si-
multaneitd, attraverso queste varie fo-
rature, le pitture organizzate in tante
zone del palazzo.

Ma anche per godere a pieno la
prospettiva di Palazzo Sanguinetti,
gid Aldini - una delle poche ben con-
servate a Bologna, per merito delle
sensibili cure della proprieta - bisogna
mentalmente completare le fronti del
primo cortile con quelle decorazioni
pittoriche di cui si conservano solo
poche tracce; occorre salire lo scalone
enfatizzato da sobrie quadrature, in
organica sintonia con I’architettura
reale, e visitare le molte sale dipinte
fra cui quella destinata alla musica,
opera di Agostino Barozzi, decoratore
dei palazzi imperiali di Russia.

Con gli ultimi decenni del XVIII
secolo e con la presenza in pill citta
dell’Emilia Romagna di tanti decora-
tori bolognesi o gravitanti a Bologna
(da Serafino Barozzi a Flaminio Mi-
nozzi a Felice Giani) si vanno facendo
sempre pill stretti i rapporti anche nel
campo della decorazione. Romolo Li-
verani, fertile ed inventivo scenografo
offre un notevole catalogo di disegni
per prospettive. L'impegno dell’artista
faentino in questo campo & assai vario
anche perché operando in contesti di-
versi, non solo in giardini e cortili pud
lasciare libero campo alla sua sbriglia-
ta fantasia che mai dimentica quanto
realizzato in campo teatrale, compia-
cendosi di mutare sempre registro.

Sovente il rovinismo e gli ele-
menti naturali si inseriscono nelle an-
tiche strutture da lui illusionistica-
mente proposte. Cosi il pittoresco
tempera 1’eroicitd del tema ed insinua
considerazioni sulla caducita delle co-
se. Fanno corona a specchi d’acqua
pioppi ed i consueti salici del giardino
romantico. Non mancano le citazioni
di un Medioevo fantastico, di com-
plessi castelli merlati o di scenografi-
che piazze di un gotico tardo.

Si sono date dianzi le coordinate
geografiche della mostra. E il caso di
indicare anche quelle cronologiche che
delimitano un periodo ampio circa tre
secoli. Praticamente dalla fine del Cin-
quecento sino all’inizio del Novecento.

Dopo il 1906 venne infatti affida-
to a Francesco Ghittoni I’incarico di
schemare con una finta prospettiva
I’anomalo corpo di fabbrica inserito
malamente nel cortile settecentesco
del Palazzo Rota Pisaroni di Piacenza.

In quel suo giardino evanescente
egli denuncia quasi il sospetto che un
glorioso genere artistico fosse ormai
al tramonto. In realtd i giochi del
Trompe-1"oeil sono ora quasi troppo
di moda e spesso non arricchiti dalla
conoscenza di un grande passato.
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Saloni e scaloni bolognesi

di Anna Maria Matteucci

«Invecchiata alquanto in Bologna la gloria dei figuristi, ecco sottentrare ad essa quella degli ornati-
sti e de’ prospettivi, e far leggi e produrre esempi, che siegue tuttavia a gara ['ltalia e il mondo». Cosi il
Lanzi termina il lungo ed entusiastico excursus dedicato agli scenografi e ai quadraturisti bolognesi, re-
cuperando invero nelle ultimissime parole I’ opera dei Gandolfi, che non disdegna di paragonare a quella

dei Bibiena e di Mauro Tesi.

na gloriosa vicenda dunque, a

Bologna, quella dei pittori di ar-
chitettura che in realta risale, sul pia-
no teorico e pratico, a precedenti cin-
quecenteschi ma che sulla meta del
secolo seguente raggiunge, per opera
di Angelo Michele Colonna e di Ago-
stino Mitelli, un respiro del tutto in-
ternazionale.

Per la comprensione di una ci-
vilta figurativa, ma anche per ’indivi-
duazione delle caratteristiche pil tipi-
che dei singoli settori che la compon-
gono, & utile infatti individuare le fasi
trainanti ed emergenti dei vari generi
artistici e le loro reciproche influenze.
Nella vicenda emiliana paiono mo-
menti maggiormente significativi
quelli in cui un genere mutua strutture
e tipologie da altri similari.

Cosi per quanto attiene all’archi-
tettura d’eta barocca gli episodi pit
validi sono quelli in cui i vari artisti
sanno mettere a frutto la perizia ac-

quisita nei campi affini della sceno-
grafia, della scenotecnica, della qua-
dratura, offrendo una risposta autono-
ma alla grande cultura barocca roma-
na. Momento chiave della vicenda &
da vedersi nella determinazione di
Gian Giacomo Monti a collaudare
’edificabilita degli organismi archi-
tettonici dipinti dal Mitelli. L’influen-
za di quest’ultimo su tanti costruttori
non va ricercata solo nella citazione
di dettagli, ma letta soprattutto a livel-
lo di ideazione di nuove e complesse
tipologie. Le architetture di Mitelli,
nella loro finzione pittorica presenta-
no sempre organicita e coerenza e,
seppure indirizzate al fastoso e al
grandioso, rimangono nell’ambito di
una ‘soda’, ‘naturale’ architettura.
Mitelli pur moltiplicando 1’illusione
si muove sempre secondo i parametri
della credibilita e della verosimiglian-
za. A voler scendere ad una analisi
piu dettagliata si vedra che nelle sue

PALAZZO ALBERGATI
PIANTA DEL PIANO NOBILE NEI RILIEVI DEL 1837

architetture illusive sono presenti i
modelli costruiti dalla generazione se-
guente sia per quanto concerne la
grande scala anche a rampe ricurve
che per quanto riguarda il salone con
sfondato nella volta e con i diversi af-
facciamenti lungo le alte pareti.

Si veda il caso del grandioso sa-
lone della Villa Albergati di Zola in-
dubbiamente la realizzazione barocca
pitt importante del bolognese. La sala
& nata ad un tempo dalla idea di ren-
dere coperto il grande cortile d’onore
e dal traferimento in architettura di
quanto dipinto (1646) dal Mitelli nel
salone di Sassuolo. Esaminiamo det-
tagliatamente questa doppia origine
del grandioso vano. Come le logge
del cortile del palazzo rinascimentale
e seicentesco anche gli ambienti che a
Zola circondano lo spazio centrale e
che, grazie a numerosissime e svaria-
te aperture, ivi si affacciano, servano
per disimpegnare i percorsi alle varie
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sale e per collegare 1’ala destra a
quella sinistra. Dall’aver origine dal
cortile d’onore la grande sala deriva
poi la caratteristica di presentarsi co-
me una sorta di spazio ambiguo, diffi-
cilmente inseribile nelle schematiche
categorie di spazio esterno o di spazio
interno.

Cosi sara anche per i vari scaloni
dei palazzi senatori, che subito dopo
il salone di Zola cresceranno in Bolo-
gna. Come in un’architettura dipinta
dal Mitelli, difficilmente si saprebbe
dire se si tratti di un «esterno» o di un
«interno», tanti sono gli sfondati, veri
o illusionistici, che collegano con la
corte d’onore, con le logge di ingres-
so, col cielo. Ed & proprio in questo
spazio interno, ma che ha caratteristi-
che d’esterno, che si svolsero i ruoli
pit ufficiali e celebrativi della vita
della famiglia senatoria. Le logge che
circondano il vano centrale di Zola,
grazie al variare della loro ampiezza
poterono assolvere diverse funzioni
divenendo, ad un tempo, chiesa, tea-
tro, salone di ricevimento, vale a dire
assumendo il ruolo di «teatro del ceri-
moniale» proprio, in precedenza, del
cortile. L’intero organismo della Villa
Albergati risulta cosi nella sua totale
complessita, ambiente poli-funziona-
le, al servizio del fastoso rituale ba-
rocco. Ma altre idee ha offerto il Mi-

telli agli architetti emiliani. Se si
guardano, ad esempio, le bellissime
sale in Palazzo Pitti, si vedra che gia ¢
presente sia il tipo di scala a due ram-
pe convergenti poste in un unico vo-
lume, arricchito nella parte alta da un
ballatoio continuo, sia lo scalone a
rampe ricurve, con passaggio al cen-
tro, che & in fondo il tema ampliato
poi dal Torri, in Palazzo Ranuzzi.
Forse lo scalone pi bello fra i tanti
costruiti a Bologna e che un recente
restauro ci ha restituito in tutto il.suo
fascino.

Una opera che ebbe 1’onore di
essere incluso dal Vittone negli esem-
pi di scala da lui forniti sia nelle
Istruzioni elementari che nelle Istru-
zioni diverse e che, con ogni probabi-
lita, fu il precedente tipologico della
scala della Residenza di Bruchsal, co-
struita da Balthasar Neumann,

Nell’articolato ballatoio che al-
I'altezza del piano nobile circonda
parzialmente la grande scala di Palaz-
zo Ranuzzi & portata avanti 1'idea di
creare una sorta di balconata da cui
assistere alle varie cerimonie, facendo
si che gli astanti divengano elemento
condizionante della festa.

Si ricordi poi che la scala di pa-
lazzo Fantuzzi fu finita proprio in oc-
casione del conseguito Gonfaloniera-
to del padrone di casa (1680).

PALAZZO ALBERGATI
PIANTA DEL PIANO TERRENO DA RILIEVI DEL 1837

Sul finire del secolo la presenza
dello scalone nei palazzi senatori di-
venta una esigenza imprescindibile.
Questioni di prestigio, questioni di
moda. Una moda che invade anche il
palcoscenico dove nelle scene dei
Bibiena I’«appartamento reale»,
I’«atrio regio», 1'«atrio magnifico»,
luogo di incontro per nobilissimi
eroi, si presenta spesso con il suo
grande scalone.

Nella grande scala di Palazzo Ca-
prara (ora sede della Prefettura), co-
struita nel 1705 & risolto con estrema
chiarezza il problema di realizzare una
massima contiguitd con il cortile rag-
giungendo una visibilitd ottimale. Le
vetrate messe in seguito hanno in parte
annullato il senso di fluidita spaziale
che & presente nella maggior parte dei
grandi vani degli scaloni. Cosi & stato
in Palazzo Aldovrandi, cosi in Palazzo
Malvezzi e in Palazzo Caprara,

Se, in occasione delle feste per la
celebrazione della carica di gonfalo-
niere, il cortile diveniva spazio pub-
blico in cui era ammesso il popolo,
era necessario che proprio dal cortile
si potesse assistere alla celebrazione
del prestigio della casata: le prime
rampe dello scalone di Palazzo Ca-
prara, diventano, cosi, lunghi balconi
da cui ¢ facile affacciarsi verso il pub-
blico.
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La Rocca di Soragna

di Maria Giulia Boschi

A pochi chilometri da Fidenza sorge la rocca di Soragna, una delle pin splendide e meglio conserva-
te dimore storiche non solo dell' Emilia Romagna, ma anche d’Italia.

a localita di Soragna, gia docu-

mentata nel 712, divenne feudo
dei Meli Lupi nel 1198 e nei due se-
coli successivi la famiglia fece edifi-
care diversi fortilizi, tra cui la rocca,
iniziata a costruire nel XIV secolo
col permesso dei Visconti, attorno a
cui sorse il burgum luporum, I’attuale
borgata di Soragna.

Prima guelfi poi ghibellini, valo-
rosi guerrieri, i Lupi si estinsero
all’inizio del ‘500 con Diofebo I, sen-
za figli, che lascido ’eredita al nipote
Giampaolo Meli, da cui prese avvio il
casato dei Meli Lupi di Soragna, a cui
tuttora la rocca appartiene. Le contro-
versie sorte a causa di tale eredita of-
frirono il pretesto a Leone X di toglie-
re Soragna alla famiglia per assegnar-
la al fratello Giuliano de’ Medici, ma
i Meli Lupi ne tornarono in possesso
nel 1536. Nel 1709 I'imperatore Giu-
seppe I elevod il marchesato di Sora-
gna a principato con diritto di battere
moneta. La costruzione originaria tre-
centesca era a pianta quadrata, con
quattro torri angolari ed un ponte le-
vatoio. Le profonde trasformazioni
subite durante i secoli ne hanno com-
pletamente cambiato 1’aspetto, che
comunque & ancora molto sobrio: nel
700 furono mozzate le torri, di cui ri-
mangono solo le parti inferiori, cosi
come & rimasta traccia del ponte leva-
toio. L’architettura esterna attuale ri-
sulta pitl simile ad un palazzo che non
ad un castello.

Ma & soprattutto
all’interno che ci sono
state grosse trasforma-
zioni: le nozze avvenute
nel 1681 di Giampaolo
Meli Lupi con Ottavia
di San Secondo offriro-
no I’occasione per la si-
stemazione delle quattro
sale che costituiscono
1""appartamento nobi-
le”, rimasto immutato
fino ai nostri giorni.
L’arredamento di questi

ambienti & una straordinaria testimo-
nianza di arte barocca, che qui trionfa
in tutto il suo sfarzo negli intagli, nel-
le dorature, nei broccati, nei velluti e
nelle pitture. Dalla “Sala delle Donne
Forti”, cosi chiamata perché vi & rap-
presentata Giuditta che impugna la te-
sta di Oloferne e Giaele, si giunge al-
la “sala del trono”. Nella realizzazio-
ne dell’arredamento di questa stanza
alle maestranze locali si aggiunsero
artigiani veneziani: non c’¢ da stupir-
si, dal momento che Nicold Meli Lupi
nel 1691 sposd Cecilia Loredan. Gli
artefici emiliani eseguirono il meravi-
glioso baldacchino intagliato ad am-
pie volute e figure nel pill puro gusto
barocco, mentre i veneti eseguirono i
ricchissimi seggiolini, memori
dell’arte del Brustolon, che troviamo
anche nella “stanza nuziale”. In que-
st’ultima 1’arredamento & opera esclu-
sivamente di artigiani provenienti dal-
la laguna, di cui sono documentati an-
che i nomi: Giovanni Calegari, Ange-
lo Busi, Vincenzo della Vedra, Otta-
vio Caldero concorsero ad eseguire
splendide consoles con piani d’ap-
poggio in ebano intarsiato con madre-
perla e corallo, sorrette da supporti in
legno intagliato e dorato con ’aquila
simbolo della famiglia; vi sono poi
anche meravigliose specchiere in ve-
tro di Murano e statue lignee dorate
raffiguranti le quattro stagioni. An-
nesso alla stanza nuziale vi & il salot-
tino, rivestito da stucchi dorati ed in-
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tagli lignei, col meraviglioso pavi-
mento in marmo intarsiato con figure
araldiche. Non pud non stupire poi la
spendida caminiera in legno dorato in
cui sono inseriti i ritratti di Giampao-
lo e Ottavia.

Anche al piano terreno non man-
cano testimonianze artistiche di gran-
de livello: come la “sala degli stuc-
chi”, cosi chiamata per il rivestimento
a stucchi delle pareti e del soffitto,
ideate nel 1695 da Ferdinando Bibie-
na con pitture del fratello Francesco,
di Giovanni Bolla che esegui le scene
mitologiche, Pieter Muller detto il
Tempesta che esegui le marine. Per-
fettamente conservata & la “sala del
baglione”, interamente dipinta a grot-
tesche cinquecentesche, eseguite dal
pittore di origine cremonese Cesare
Baglioni detto il Baglione.

Nella “sala rossa” vi sono affre-
scate le fatiche di Ercole, opera di Ni-
cold dell’ Abate e Giulio Campi.

Importantissima & anche la colle-
zione di dipinti esistenti nella rocca: a
parte i ritratti degli antenati, tutti ese-
guiti da pittori illustri come il Molina-
retto o Nicolas de Largilliére, vale la
pena di ricordare i quattro grandi ova-
li raffiguranti le nature morte dipinte
da Felice Boselli con le bellissime
cornici ed i paesaggi e le battaglie del
Brescianino.

Molti dei nomi dei pittori e degli
artigiani che hanno operato a Soragna
sono documentati dai contratti esi-
stenti nel ricchissimo
archivio di famiglia,
che ha rappresentato
quindi una fondamen-
tale fonte di notizie
non solo per la storia
dell’arte di Soragna,
ma soprattutto ha fatto
luce sulle presenze im-
portantissime degli
ebanisti e falegnami
che hanno operato nel
parmense nei secoli
XVII e XVIII.
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Il Castello di Rivalta

di Carmen Artocchini

Nel castello, che domina I'ampio greto del Trebbia e buona parte della pianura, sono visibili varie
fasi di evoluzione, corrispondenti ad altrettanti periodi.

ella parte pill antica, ciog quella

medioevale, le uniche testimo-
nianze consistono nella massiccia torre
quadrata in ciottoli e mattoni che do-
veva costituire il mastio, posta all’in-
gresso del borgo stesso, alta 36 metri,
che reca evidenti tracce dei colpi di
cannone e di arma da fuoco subiti nel
corso dei secoli, durante i vari assedi a
cui fu sottoposto il borgo murato.

A meta altezza del fronte sud-
ovest si apre una porta ad arco acuto
che un tempo - mediante un ponte di
legno - metteva in comunicazione il
dongione con le altre strutture castel-
lane di cui ora rimangono pochi resti.

Medioevali sono pure I’arco ogi-
vale di accesso al paese e una piccola
torre semicircolare inserita nel tratto
delle mura orientate a sud.

Verso la seconda meta del 1400,
i Landi trasformarono la rocca in una
fastosa dimora degna del loro rango.
In quell’epoca I’edificio venne am-
pliato mediante 1’aggiunta di un cor-
po di fabbrica che si articola attorno
ad un elegantissimo cortile rinasci-
mentale con portici e loggiati ornati
da capitelli, medaglioni e cornici in
cotto, i cui motivi
richiamano i fregi
del Palazzo Landi
di Piacenza, ora se-
de del Tribunale.

Sembra che
questi lavori siano
stati  progettati
dall’architetto An-
tonio da Lugano ed
eseguiti da maestro
Antonio da Pavia.

Uno scalone
dal gusto settecen-
tesco dal cortile
porta al piano supe-
riore dove, in una
delle sale adibite a
museo, si conserva-
no armi antiche e
moderne e tre ves-

silli che sventolarono sui pennoni del-
le navi cristiane alla battaglia di Le-
panto; essi recano gli stemmi degli
Scotti di Sarmato che appunto vi par-
teciparono con tre galee da loro arma-
te, unitamente al duca Alessandro
Farnese e ad altri gentiluomini pia-
centini.

La grande torre cilindrica
dell’angolo a nord-ovest, che - fino a
qualche tempo fa - era stata indicata
come “tarda elaborazione del 17007,
alla luce di nuove ricerche d’archivio
e della scoperta del museo di Kassel
in Germania di un quadro di G. P.
Panini, databile al 1720, risulta ante-
riore.

Il marchese Ippolito Landi, nel
1711 aveva gia alzato dal Trebbia la
grandiosa scarpata che appare nel di-
pinto dell’artista piacentino e restau-
rato pure la torre cilindrica che nel
quadro appare completa con il suo
“torresino”. Quest’ultimo si erge sulla
piattaforma superiore della torre stes-
sa coronata da beccatelli e da una ra-
da merlatura in laterizio e costituisce
un esempio non comune del genere,
che perd si ritrova pit frequente in

IL CASTELLO DI RIVALTA

Lombardia. Il cammino di ronda che
si sviluppa a ridosso delle merlature,
risulta praticabile e permette una vista
panoramica sulla bella campagna cir-
costante e sul parco del castello.

Rielaborata successivamente &
pure la facciata sulla quale si apre
1’accesso al cortile e che presenta ele-
menti stilistici settecenteschi (quali il
grande timpano triangolare) e la scrit-
ta “Svevo sanguine laeta” che si rife-
risce ad una lontana parentela con la
Casa di Svevia,

All’interno del castello si susse-
guono vaste sale con affreschi raffi-
guranti scene di vita (dovuti al pittore
vogherese Paolo Borroni), decorazio-
ni del 1780 di Filippo Comerio con
mobili d’epoca.

Splendido il grande salone
d’onore quattrocentesco lungo 25 me-
tri nel quale troneggia un monumen-
tale camino riccamente scolpito; nel
fregio, che corre nella parte alta delle
pareti, sono rappresentati gli stemmi
delle nobili dame sposate ai Landi;
notevole pure il soffitto a cassettoni.

Fra gli ambienti di particolare in-
teresse sono pure la piccola cappella
con fregi barocchi,
la bella sala della
biblioteca rivestita
di antiche incisioni
raffiguranti i mag-
giori pittori italiani
ed europei e la
grande cucina arre-
data con pezzi ori-
ginali, fra cui una
pregevole raccolta
di oggetti in rame.

Ai primi
dell’800, a detta
del cap. A. Boccia
che percorse tutto
1’ Appennino, 1’edi-
ficio era uno dei
piti belli e magnifi-
ci degli Stati Par-
mensi.
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Cortili aperti

di Dianora Frescobaldi

Per un giorno pin di cento cortili appartenenti a proprietari privati sono stati aperti a tutti, consen-
tendo cosi la riscoperta di luoghi nascosti dietro austeri portoni.

Non lo avrebbe di certo mai imma-
ginato, il grande Bramante, che il
maestoso cortile da lui costruito a Ro-
ma alla fine del ‘400 nel Palazzo della
Cancelleria, sarebbe diventato nei tem-
pi moderni un ampio parcheggio per
automobili. E chissa come avrebbe rea-
gito, Leon Battista Alberti, nel vedere
’austero cortile ideato da lui per volere
di papa Paolo II Barbo nell’odierno Pa-
lazzo Venezia, trasformato in uno spa-
zio chiuso, totalmente inutilizzato.

Ma tant’¢. Dai fasti rinascimen-
tali all’oblio e all’incuria di oggi: & un
destino davvero “poco riconoscente”,
quello di molti cortili dei palazzi gen-
tilizi italiani. L’ Associazione delle
Dimore Storiche si batte da tempo per
evitare che questi gioielli architettoni-
ci - rimasti la gran parte nelle mani
dei proprietari privati - siano lasciati
in stato di abbandono. Al problema
della conservazione dei cortili e alla
necessitd di rafforzare I’'impegno del-
le autorita pubbliche per la tutela di
questi beni, patrimonio dell’intera so-
cietd, 1’Adsi ha dedicato diversi studi
ed incontri. Ma dall’anno scorso la
sua battaglia si ¢ fatta pili concreta.
Su idea di Federico Lalatta, infatti,
I’Adsi ha lanciato ‘Cortili aperti’, la
giornata di apertura al pubblico delle
corti situate all’interno dei palaz-
zi nobiliari, che quest’anno si &
svolta alla fine di maggio in al- J
cune delle pil belle citta italiane.

Per un giorno intero pit di
cento proprietari privati (tra Mi- 7§
lano, Torino, Roma, Rieti, Viter-
bo, Piacenza, Brescia e Bergamo)
hanno spalancato i portoni delle
loro dimore per aprirne i cortili
alla citta e permettere cosi alla

satisi per un giorno nelle vesti di Cice-
rone, hanno potuto ammirare la bel-
lezza di questi spazi tipici del nostro
patrimonio. Ma la passeggiata alla ri-
scoperta dei cortili & stata anche 1’oc-
casione per completare un affascinan-
te viaggio a ritroso nel tempo.

La storia di questi luoghi architet-
tonici risale a tempi antichissimi. In
Italia, infatti, i primi cortili furono co-
struiti all’epoca dell’antica Roma. Ma &
soprattutto a partire dalla meta del
Quattrocento che questo spazio all’in-
terno del palazzo assume un significato
particolare. Cosi, prima nella Firenze
medicea ma anche a Milano all’epoca
dei Visconti e poi nella Roma papale,
si assiste ad un vero e proprio ‘boom’
nella costruzione dei cortili. Non solo.
Nel Rinascimento, questo luogo archi-
tettonico viene ad assumere una confi-
gurazione, una rappresentativita ed una
magnificenza mai concepite e viste nei
tempi precedenti. Per le famiglie aristo-
cratiche, infatti, il cortile diventa sino-
nimo di prestigio e potere.

Lo spiega bene Ludovico Pratesi,
storico dell’arte ed autore di un libro
dedicato ai cortili di Roma edito da
Newton Compton: “Nel Rinascimento
maturo, la presenza di questo spazio
architettonico, insieme allo scalone

gente di visitare quei luoghi ar-
chitettonici rimasti quasi sempre
nascosti e sconosciuti. L’evento,
giunto alla sua seconda edizione,
ha riscosso enorme successo. A
varcare la soglia dei palazzi gen-
tilizi sono state decine di migliaia
di persone. Che, sotto la guida
esperta dei proprietari, improvvi-

d’onore distingueva in maniera ine-
quivocabile il ‘palazzo’ dagli altri edi-
fici considerati ‘minori’. 1l cortile,
dunque, diventa una sorta di manife-
sto della posizione sociale del proprie-
tario, che si concretava nell’esistenza
di uno spazio sia pubblico che privato,
un’emblematica cerniera tra la dimen-
sione della strada o della piazza e
quella chiusa, preziosa e rarefatta del-
la residenza aristocratica, abbellita e
decorata da porticati, logge, fontane o
affreschi secondo il gusto e le disponi-
bilitd economiche della famiglia alla
quale apparteneva’,

Non ¢ finita. E sempre a partire
dal 1500 che i cortili assumono una
particolare valenza culturale, che man-
terranno anche nei secoli successivi.
La volonta di produrre da parte delle
famiglie nobili precisi momenti di im-
patto sulla societd, infatti, trasformano
le corti talvolta in spazi scenico-teatra-
li per la rappresentazione di testi clas-
sici, altre volte in sede di concerti. E
ancora, i cortili diventano luoghi pre-
feriti per feste e grandiosi banchetti,
oppure, vengono adibiti a veri e propri
musei ‘en plein air’.

Questa, in sintesi, la storia del
loro passato. Ma oggi, i cortili, quali
funzioni hanno mantenuto? Chiusi da
cancelli e portoni e lontano dagli
occhi indiscreti dei passanti, que-
sti spazi hanno perso gran parte
del loro significato. Qui non c’e
pill traccia di antichi splendori,
come delle valenze culturali o
dell’atmosfera di salotto che un
tempo vi si respirava. Le funzioni
del passato hanno lasciato il po-
sto ad altri bisogni. Eppure il fa-
scino di tali spazi, un tempo con-
siderati vere e proprie ‘citta nelle
cittd’, rimane inalterato. Il suc-
cesso della manifestazione “Cor-
tili aperti”, per quanto significati-

vo & solo una delle possibili testi-
monianze di quanto i proprietari
privati si adoperano affinché que-
sti tesori non siano mai lasciati
abbandonati.
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Patrimonio artistico:
ancora un caso di indifferenza

T remila veicoli, camion compresi,
sfioreranno ogni giorno un com-
plesso architettonico di origine me-
dioevale nella campagna chierese.
Con una decisione sorprendente, che
dimostra la piu totale indifferenza per
il nostro patrimonio artistico il Comu-
ne di Chieri ha autorizzato la costru-
zione di una nuova strada carrozzabi-
le di 11 mt. che dovrebbe servire da
circonvallazione, non risolvendo perd
minimamente il problema del traffico.

Il tracciato passera a venti metri
dal complesso della Villa San Silve-
stro, recentemente dichiarato bene
monumentale. La nuova carreggiata,
cancellera la stradina medioevale di
due metri e mezzo di larghezza che da
quasi mille anni fiancheggia il com-
plesso e I’ha difeso dall’inquinamento

di Giacinto Giordano

acustico e atmosferico.

La villa posta sulle pendici di
una delle ridenti colline chieresi,
vanta un passato che risale ai primi
dell’anno mille; nel 1034 la abbazia
di Nonantola cede fabbricato e cap-
pella eretta in onore di S. Silvestro al
vescovo di Torino. Nel 1141 la Col-
legiata di Chieri ne diviene proprie-
taria.

Nel 1425 si fa menzione della
“Rocha Sanoti Silvestri posta nel
quartiere di Albussano” e identificata
dal Prof. Aldo Settia con 1’odierna
Villa San Silvestro ove era collocata
1’antica corte di Mons, Surdus.

Ai primi dell’800 la villa ospitd
per lunghi soggiorni il conte Gian-
francesco Galeani Napione generale
delle finanze ed illustre letterato il

quale tenne dalla villa una lunga cor-
rispondenza con i pil celebri perso-
naggi del tempo.

Nel 1724 era massaro nella villa
Giovanni Pietro Bosco e proprio nella
parte rustica nacque e dimord Filippo
Antonio Bosco nonno di S. Giovanni
Bosco.

Il complesso di notevole pregio
architettonico, ma soprattutto ambien-
tale, va principalmente visto nel conte-
sto in cui & collocato e cioé il paesag-
gio circostante: il pregio e I'importanza
del bene sono dati dalla cornice natura-
le di una campagna ancora incontami-
nata: se mai venisse a mancare 1’inte-
gritd delle pertinenze verrebbero
modificate irrimediabilmente le visuali
con gravi danni all’integrita del com-
plesso.

cm 55x3
cm 5,5x5,5
cm 55x7
cm 11,7x5,5
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Il Presidente della Sezione Puglia, Pierandrea Reale e la con-
sorte Gloria D’ Amelio, sono deceduti in un tragico incidente
automobilistico il giorno 17 Aprile 1995.

Ai figli giunga [ espressione del profondo cordoglio del Presi-
dente, del Consiglio direttivo e dell’ Associazione tutta.

Dalle Sezioni

Campania

La Sezione ha organizzato una
serie di visite guidate e conferenze
dedicate alle dimore storiche di Napo-
li e della Regione.

Dopo I'interessante visita, anche
dal punto di vista storico, ai “Tesori
del d’Avalos” in Castel S. Elmo, in
maggio ha avuto luogo la visita gui-
data in una zona dove ha fortemente
operato la storica famiglia Caracciolo
fin dal XIV secolo. I fulcro & stato la
visita alla Chiesa di S. Giovanni a
Carbonara, da poco restaurata dove si
trova la stupenda Cappella affrescata
con il sepolcro di Sergianni Caraccio-
lo, favorito e Gran Siniscalco di Gio-
vanna II. Il Sergianni Caracciolo fu
un personaggio famoso dell’epoca: la
sua vita fu molto movimentata e com-
plessa e lascio, traccia di sé nella sto-
ria di Napoli nella famiglia Caraccio-
lo, nel suo sepolcro e nei palazzi che
fece edificare.

Lo stupendo Palazzo Caracciolo
Santobuono appartenne, cosa strana

per Napoli, per ben cinque secoli alla
stessa famiglia: ora non lo & pii. Stori-
camente & interessante perché essendo
eccezionalmente spazioso ed apparte-
nendo ad una famiglia aristocratica, ha
ospitato, nei secoli numerosi avveni-
menti e personaggi molto importanti.
Tra questi il Duca di Guisa quando fu
a capo della Real Repubblica Parteno-
pea che ebbe sede nel palazzo.

Sono stati proposti all’attenzione
dei soci e degli appartenenti alla fa-
miglia Caracciolo intervenuti, altri
edifici Caracciolo, il Convitto dei Ca-
racciolini ed il palazzo edificato da
Sergianni Caracciolo, ora Ospedale
della Pace, con un bellissimo portale
del Quattrocento.

Prossimamente, la Sezione ospi-
tera lo storico Galasso per una confe-
renza dal tema: “Nobilta del Regno di
Napoli tra Cinquecento e Settecento”
e, in giugno, il prof. Gérard Labrot.

Toscana

Prosegue 1’incremento della con-
sistenza della Sezione che nel primo

quadrimestre 1995 ha registrato I’ade-
sione di 30 nuovi soci ordinari. In
marzo in collaborazione con |’asses-
sorato alla cultura del Comune di Fi-
renze, in Palazzo Strozzi, & stato pre-
sentato il volume “Michele Giordigia-
ni” del nostro consocio della Sezione
Sicilia Gaspare Borsellino, edito da
Allemandi. Si tratta della biografia e
di un catalogo fotografico delle opere
del noto pittore che ha lavorato a Fi-
renze nella seconda meta del secolo
scorso. Molte sue opere ed in partico-
lare i ritratti sono conservati in nume-
rose dimore storiche toscane; cid ha
spinto la Sezione ad organizzare la
presentazione.

In aprile & stata organizzata la
presentazione del nostro volume
“Bartolomeo Ammannati - scultore e
architetto 1511/1592” appena
licenziato dall’Editore Alimena. La
manifestazione si & tenuta nel teatro
Rondo di Bacco in Palazzo Pitti a Fi-
renze con la partecipazione del So-
printendente B.A.A. Mario Lolli
Ghetti e di gran parte degli autori dei
saggi pubblicati che erano stati pre-
sentati durante il convegno del marzo
1995.

Nel mese di maggio la Sezione
ha organizzato una gita a Parma per
la visita della Villa Ducale di Color-
no, della mostra farnesiana di Sab-
bioneta e di altri importanti monu-
menti.

Con il patrocinio della Sezione,
si terrd dal 22 al 24 settembre la se-
conda edizione della mostra “Giardini
in fiore”, presso la Villa delle Corti a
San Casciano Val di Pesa.

PALAZZO BENTIVOGLIO
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